LA VALL D'UIXO

octubre de 1999

Scanned with CamScanner



2 CISCO MARCO RAMOS :
ijli?irseitisﬁz I'Escola de Misica “D. Miguel Arnau Abad”)

La musica forma part de la cultura valenciana, ens identifica com a poble, L'escola g
cuida i transmet eixe bé cultural dins d'un marc d'educacio social oferint a xiquets, aq
i adults la practica musical vocal i instrumental. Aixi mateix estableix les bases per 3
una formacié musical professional.

€ MUsicy
Olescents
Optar per

L'edat idonia per 5 iniciar el
estudis musicals és |5 dels set
o vuit anys,

Segons la LOGSE, Ialumne
assimila uns coneixements
basics durant l'etapa d'educacis
infantil (fins els sis anys),
Després, la primera etapa de
I'ensenyament musical (grau
elemental) se situa
paral-lelament amb l'educacis
primaria (dels set fins els dotze

‘aqys). -
h i‘_h‘__

> Al'hora de triar ‘I'ins.\trument
/”' -un dels aspectes més :mpoﬂams
t OplniO dels professors éls pares heu de dmglr els v?stres
fills cap a linstrument pel qual demostren interés j é?:)tltud fisica. No s'ha d'i lmposar mai, perqué

pot provocar que el anuet odie la rﬁusu:a // 4 & \\' ’J
Els professors hem d' exphcar-vos als pares que al principi entengueu lensenyament musical

y
com el desenvolupament d' una afeccno no dmglda necessariament al’ professmnallsme sinb a
la formacié general del x:quet o P

!'
Quan es comenga a estudlar I'

El director de I’escola de muisica, Franclsco Marco,
donant una clase col-lectiva

&s la motivacié del xiquet. Atenent 1"

lnstrument hem de piantejar-nos un métode de treball que ens
ajude a assimilar els conemements (tecmcs i expressulrés; que ala Ilarga ens done 6 uns resultats
satisfactoris. Un bon metode d' estudl no significa moltes hores smo maxim a;proﬁtament del
temps: cal aprendre a escoitar—se Els alumnes han de crear I'hatm d'estudia oA, Les classes
son, per una part, un reflex del grau de perfeccionamet aconseguntl peruna aitra una guia per
a continuar amb el progres técmc expressm i musmal Recolllu Iensenyament del professor i
apliqueu-lo a I'estudi realatzat a casa \‘\1 k\

\
No recomanaria certes actltuds com Iauto

: *«—k.w ;
‘suﬁc:lén;a/de pgr:sar que, temnt moltes facultats,
ja se sap tot. Mai no se sap tot, ni s'arriba a comprendre-ho tot. ‘Qualsevol mcfos ['alumne més
roin pot aportar-nos una lligé que ens ajuda. La comumcacné entre el professor i els alumnes és
molt important. Intercanviey idees, escolteu els companys pregunteu els dubtes.

Obsessionar-se a millorar tampoc no és bo; ‘Bl mvell s'adquireix gracies a un estudi Ll

de la técnica, (R :W.-mwf‘j\h"’w ificultats
No ens hem de desmoralitzar a Ja primeré"diﬁcultat, sin que hem de convertir i

en un al'licient de superacio. -

La masica cal que siga una diversié.
Esperem que entre tots realitzem una bona tasca.

Scanned with CamScanner



Fagot amb les

osicions
£ SUNLAR
RECOMANACIONS
MUSICALS.........oovrerereerrencrsercsnssssessesesPAZ. 3

JOAQUIN RODRIGO:

Passaport a la immortalitat.......c.cesesereeepAZ. 4
Itinerari personal

de"Per la flor del lliri blau".......ceeeeveeeeeee.pAE. S

NOTICIES MUSICALS..................‘.........pag 7
| -4 A _..J;}wm’f{rj' ' _
?Trylﬂj_%“ JC T L}‘ ",
|HISTORIA Mesopotamla......,................pa **11
S - e
J‘/ A I r‘ ui “J} o s w-l )
3 ’g

PARLEM DEIf—-leL C‘?“"‘f“"

,_.l,..s....-l--ff,_, Sy
1 ArpS& ¢ \w‘ [7;,,___,,;? I
1 A~ ?_<'f T:Q,\.,\x- E:Jm LI: L d " \"’-'7\\4
OPINIO: "iel professor s i ag:‘1'5$~;

i Wk 2 ogif
Lo /\%\ f’ {\ /r”%-(’

g £ -
MON |NFANTlL.............ﬂ..._;...

L"ORIGEN DEL V22 PA 19

O R A

AUTORS: Igor Stravinsky...............Pag. 21

Agraiments a tot els que
desinteresadament han
aportat documentacié i

COLLABOREN: Toni Forner.

V.. Danjel Moliner Alejandro Valero
Joan Monton José Gargallo
Manuel Roig ﬂorengf y gggﬁga
A anue
oo Josep Vicent Font

informacid, sense els quals
aquesta revista no hagueés
sigut una realitat.

Zanuel Segarra Vicente Enrique Talamantes

Carles Valls
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29 de octubre de 1999, 20.15 h.
ORQUESTA DE VALENCIA.
Programa:

Igor Stravinsky: Pulcinella

Amando Blanquer: Concierto para flauta y orquesta
Manuel de Falla: El sombrero de tres picos (suite 1y 2)
Marussa Xyni, soprano

Suso Mariategui, tenor

Emrique Baquerizo, baritono

Magdalena Martinez, flauta

Miguel A Goémez-Martinez, director

11 de noviembre de 1999, 20.15 h.

ORQUESTA DE VALENCIA.

Programa:

Joaquin Turina: Danzas fantasticas, op. 22

Xavier Montsalvatge: Cinco canciones hegras

Oscar Espla: La pajara pinta

Manuel de Falla: Siete canciones populares espaiiolas
Teresa Berganza, mezzosoprano

Miguel A. Gomez-Martinez, director

17 de enero de 2000, 20.15 h.
ORQUESTA DE VALENCIA.

Programa:

Wolfgang Amadeus Mozart: Las bodas de Figaro (obertura)
Wolfgang Amadeus Mozart:Concierto para piano

y orquesta n°27 en si bemol

Franz Schubert: Sinfonia n°3en re mayor
Alicia de Larrocha, piano
Miguel A. Gémez-Martinez, director

T ABONAMENT:

Servi Entrada

96 399 55 77

De lunes a sibado de 8 a 23,
¥ domingos de 10 a 21h.

BANGAJA

% | schola cantorum
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PEDAGOGIQUES) M n i

LA ¢o
"
VA N(l::r:.:

Del 20 al 24 de setembre s’han celebrat a Xilxes Jog | Jorn
sobre Pedagogia Musical, un curset patrocinat per | Fede ﬂd
de Socictats Musicals del Pais Valencia i organitza perla deleml-é.
de la Plana Baixa. L objectiu d"aquestes jornades ha Sk fancm
els professors de les escoles de fnﬁsiga de la nostra Coma:c::;r
aspectes dc la psicopedagogia, ¢s a dir, com introdyjr
I"ensenyament musical de forma senzilla als xiquets, | —
va comengar amb una conferéncia introductoria i després, o] I
d’aquests dics, shan tractat tres aspectes: un de PSiCOIﬁgic,
L harmonia en la interacci6 didactica, un altre pedagdgic, D]
mén sonor al llenguatge musical, i el darrer didictic, Propostes
didictiques en instrumentacio.

La participaci6 més de quaranta professors va superar e
previsions i cls alumnes es van haver de dividir en dos grups, F|
curset va concloure amb una taula rodona i el lliurament de
diplomes.

arg

~
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29 de noviembre de 1999
PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA. Sala lturbi

G.Puccini: TURANDOT (version concierto)
Audrey Stottler, soprano
Giorgio Merighi, tenor

Migue! A. Gémez-Martinez, director R

7.9 y 11 de diciembre de 1999
TEATRO PRINCIPAL DE VALENCIA.

G.Puccini: MANON LESCAUT
Giovanna Casolla, soprano

Kristian Johannsson, tenor

Christian Badea, direcci6n musical

Vincenzo Grisostomi, direccién escénica___/

Exposicién

Noviembre y diciembre de 1999 isiones
PALAU DE LA MUSICA DE VALENCIA. Sala de expoS"
"Puccini, 75 afos" (1924-1999)

A cargo del instituto de Estudios Puccinianos

Presidenta: Simonetta Puccini )
Colaboradores: Giorgio Cavallari, Giuseppe Pintom®

Jaime Martorell /

el
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passaport a la Iminioriaiitat

J. DANIEL MOLINER

El passat més de juliol moria a
Madrid, a I'edat de 97 anys, el compositor
sagunti Joaquin Rodrigo, que podem dir
que ha estat espectador invident d'un
dels segles més dificils i intensos de la
historia, el segle XX, ja que Rodrigo va
néixer el 22 de novembre de 1901
(festivitat de Santa Cecilia) a la ciutat
de Sagunt (Camp de Morvedre).

Als tres anys es va quedar cec
a causa d'una epidémia de difteria, perd
malgrat aixd va estudiar solfeig, piano i
violi en braille i després va viatjar a Paris
(1927) per estudiar composicio amb Paul
Dukas. Alli va conéixer Manuel de Falla,
i també Victoria Kamhi, que després es
convertiria en la seva esposa. Dues de
les grans referéncies musicals de
Rodrigo foren Ravel i Stravinski, perd a Paris va seguir els passos de
Falla, Albéniz i Turina. La seva musica esta tocada de liisme o melancolia
i de colors orquestrals molt atrevits, encara que d'una senzillesa harmoénica
facilment intel-ligible per a qualsevol.

Va saber crear unes formes i expressions personalissimes que

el situen en el que ell va anomenar neocastissisme, una espécie de
nacionalisme inspirat en els cangoners renaixentistes dels segles XV-XVI

i I'espanyolisme cortesa del segle XVIII, fent servir també formes Joaquin
neoclassiques. Perd el més important és que va ser capag, malgrat la Rﬂi;?'ifﬂ) va
seua condicio d'invident, d'endevinar els colors de I'Espanya que ell sentia crear un

i reflectir-los en la seva obra. Aixi va crear un estil iinic que no va abandonar estil unic
mai al llarg de la seva vida, ja que, com ell mateix deia, "no s¢ si mi copa que no va

és més grande o mas pequefia, pero en todo caso yo bebo de mi copa". abandonar

mai al llarg
de la seva
vida

Moltes sén les obres que va compondre, perd només una va
donar la volta al mon i fins i tot va arribar a la lluna, es tracta del Concierto
de Aranjuez, que, compost en 1938-1939 i estrenat a Barcelona el 1940,
ha estat interpretat per prestigiosos musics, des de Miles Davis amb la
trompeta fins al mateix Paco de Lucia amb la guitarra. Potser el gran éxit
que ha assolit aquesta composicié ha fet que no siga valorada la resta
de la seva produccié musical, perd, de totes maneres, Rodrigo ha
aconseguit amb aquesta obra el passaport a la immortalitat, i, encara que
el seu cos descanse a Aranjuez, la seva anima seguira viva en el
pensament de moltes persones a través de les notes d'aquest Concierto.
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feo o conal de DE
itinerari per & musical a través de la Gual hem tingut un major contacyy e,
Aci. a 1a nostra banda, la composicio =/ [iri blau, encara gue també hem interpretat Hs.me:,,‘.-e al
5o ha estat Per fa flor o€/ /i il conte molt conegut arreu del termitori cataran,, , °

fanic inspirat en un ve sions com La flor romanial o La fior g ,e,;,_‘; :‘N

g

en els diferents titols v
s fixeu ! eemgue alg

musica de Joaguin Redn
Tempranica. Es tracta d'un poema sim ; e
titulat La for ce penical !, pero també sen ?one.xen et S
comespenen a les versions mallorquina i vallera respect

e els dferencia és el de la flor, per tant em resulta un poc dificil enfievina: suina versic'i ccr‘.‘?ix.a Roc.?;
que eis diferencia és el nom - wiay Fany 1934. Tal vegada ell va triar el lliri blau per donar-li U0 meg
quan va compoendre Per la flor del liini blau Tany poétic a la seua composicid o, potser -

i - ¥ que ell sabia s'anomenava realmen: aix] E:

- totes maneres, €s cert que es tracta dgy maten

3 : & . . B \M &% conte. Encara Que apareixen elements distryy

P Y 1, s o Bl =—"_—— en cada versid, totes elles tenen ¢ Matay
= argument.

— F-‘( = Bo, una vegada situats 3 I'origen

’ .2 . {@== emprenguem el cami per les notes Musicals

S AL — e Per 1a flor del lin blau B¢ dasia o

unes trompetes estridents ens trasliadzn 5
un potent castell de l'edat mitjana governat
per wn e molt bomdadds Després duns
introduccio prou intensa, una melocia tamada

. gue lemia Toed ...
y Nomes sentir el comengament de 'obey.
\

i trista presentada pel com anglés ens apareix com el lament del rei, aw zec quc ka extar !ax..‘ ala guena ( ga
& ka guedat uxa fevida gue ma ki ka maneza de carar Aquest lament passa per diferents instruments fins quf
tota la banda clama una solucid per curar el rei. La solucid ja la sabeu...: wamés la oz del tize Mlax pot exmar
fa levida def =ec. Un nou tema melddic un poc més mogut ens diu que encara hi ha esperanga. La repeticd
d'agquest tema va creant un clima intens a mesura Gue puja el volum sonor de la banda i fa cap a un moviment
Més agitat ey fes s es pretdren tdfidament foz anazr a busear la Yo

A continuacié una melodia a'egre ens convida a caminar amb els tres fills aventurers, encara qus ds
vegades apareix una melodia més pesant gue ens recorda el patiment del rei; després apareixen les dissonangss
produdes pe's instruments de metall, que mostren la desestenacis dels das germans mazors peu wa feabas la

~a éa (hoza det gewma menu?, €l flauti inicia una melodia molt divertida, alegre i ritmica, sembianta
una marxa militar, | que després repeteixen altres instruments acompanyats de la percussio. Cada vegaca
s'incorporen més instruments I, després d'unes notes tinades, tota la banda toca la melodia alegre gque represenia
hicoinar cel germa menut, ol és guc ba trabar la Y, mentrestant, els trombons solten les notes cel lament
trist cel rg: pero d'una manera més marcada, és lalegria de saber que el rei ja pocra curar-se. Tota agquesta secsd,
caracteritzada per un ostinato ritmic, acaba en uns acerds molt solemnes amb les trompetes tocant notes mo}
agudes.

Seguidament tot es converteix en una "mar ca
and impaciincia gue areibe ‘@“M“ﬁ‘fdﬁtAqu
de manera que l'oboe fa sonar la pri
acompanyats per unes ¢ampanes q
interpretaca per tot el cos de la banda,

'ma” que dona pas de nou af lamens def i, b
esta melodia és interpretada a l'estil "call and response™
Mmera part de la frase i 1a trompa contesta amb la segon part, tots &5
ue fan pensar que la mory del e €3 a £1af. Aguesta mateix meie.
o - Crea un ambient dramatic que ens condueix a un moment d'agitacid sf'«"-
! E ca ?.s dferents temes apareguts fins ara: lament gel rei, marxa del germa menut.. &8 é
mement ce major tensig, Cemveia defs germans mazors efs e , v S sl b
f“"‘"("!&‘:f(dﬁuam;‘z:‘, menul ¢ {enlevien

———"'—_—/

uest conte a la seceip Mén Infantil de 1a revista que teniu 3 les

1.Podeu llegir aq
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La msica es relaxa, ef nec ¢'ka fogat canar,
encara gue wo saf nés del seu Jill menat.
Sonen les campanes a mort, la mort de
linnocent, i apareix el so greu, i que fa veu
de nas, del fagot que reprodueix el canZ gue
surt del flabiol del pastonct: Pasoa fasa
bon pastor, | fasea fassa ¢ ne em nomencs,
| gue w'ban mort al wiu d'arence | fer la
flon del lliné Glaw. Aquesta melodia la
repeteixen el clarinet baix, I'oboé, la flauta,
el clarinet... Cada vegada es fa més intensa,
ajudada per 'acompanyament cromatic que
van repetint els altres instruments. De waxera
casual. ef nec sent la cancd det flabiol ¢

mana enidar els fills majons. En tocar

ells el flabio,l gueden descoberte ¢ el nei mana desenterrar el fll menut. Ara és el metall qui interpreta
la melodia presentada pel fagot, perd ho fa ritmicament, reduint els valors de les notes. Luina wzﬁuda,/
wna altra flov det liné Ulaw amagada al fit det (ill menat ba cuitar la tragédia. wo o'ha mort. El
final de I'cbra, apotedsic, com mereixen les grans obres. El final del conte, felig, com ho son normalment

tots els contes. La maxima moral: "Per fondo gue es faci el foc. ve un dia gue el fum respira’.

Dins del repertori bandistic, les obres que més
s interpreten de Joaquin Rodrigo son Per./a flor del lliri
blau | Homenaje a la Tempranica. Amb D. Miguel Arnau,
I'iiltima vegada que es va interpretar Per /a flor.. va serel
1988 al concert de cap d’any. Sota |a seua direccié, la banda

dugué aquest poema simfonic a certamens com a obra de

lliure eleccio.

Perd la fita més significativa amb el mestre Rodrigo
fou I’any 80, quan el poble de la Vall 'homenatja. Es va
inaugurar el carrer que du el seu nom | se celebra un

concert-homenatge a Ia placa del Mercat, on participaren i

les tres bandes, el grup de danses Arcude | la Coral Serra
Espada. Les croniques ens conten que fou un esdeveniment
impressionant al qual assistiren vora 5.000 persones.
L escenari fou dissenyat pel pintor local Vicent Castello i
el mantenidor fou Ernesto Pérez, que, a més de lloar.la
figura del compositor sagunti, tambeé recorda altres musics
vallers, sobretot Fulgenci Badal, del qual es commemorava
el centenari del nalxement. La nostra banda interpreta el
pas-doble Caudiel de F.Badal | Per la flor del llirl blau de
Rodrigo.

Als darrers anys, la Banda Simfonica ha oferit
obres de Rodrigo els anys 94 | 95 amb Xavi Piquer | I"any
98 amb |"actual director Lloren¢ Mendoza.

I

Fotografia extreta d una portada del diari La Vall

octul?re de 1999 | 6
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El passat 10 de setembre moria
als 72 anys, victima d'un cancer de
pincreas, el cantant espanyol
Alfredo Kraus, un dels més grans
tenors lirics de la historia de la
musica, amb una técnica
irreprotxable i d'una gran elegancia
musical. Ha destacat en I'dpera
italiana i francesa. Premi a la seua
trajectoria va ser la concessio, I'any
1991, del premi Princep d'Asturies
de les Arts.

Alfredo Kraus Trujillo, va ndixer
el 24 de novembre de 1927 a les
Palmes de Gran Canaria. Prompte
s'inicia com a tenor en el Cor
Polifonic d'aquesta ciutat on rebia
lligons de cant. Perd fou als 25 anys
quan el mestre Francisco Andrés, a
Valéncia, el va animar a dedicar-se
plenament a la misica. Comenga
primer a Barcelona i continud a Mila.
Alfredo Kraus debuta com a cantant
d'dpera l'any 1956, al Teatre de
1'Opera del Caire amb Rigoletto, en

el paper del duc de Mintua. Després va
interpretar La Traviata al Teatre de la
Fenice de Venécia, junt a la soprano

Renata Scotto, companya de moltes
actuacions posteriors. Pero el seu gran
llangament internacional va ser quan la
va cantar en companyia de Maria Callas.
La seua escalada va continuar primer
cantant al Covent Garden i el Royal
Festival Hall de Londres. L'any 1960
debuta a La Scala de Mila, on destaca,
entre les diverses actuacions, la

representacié de La Favorita.

A continuacio passa als Estats Units, on
va interpretar, al Metropolitan de Nova
York, el duc de Mantua de Rigolerto,
I'Alfredo de La Traviata i el Wether de
Jules Massenet, el paper que més I'ha fet
famds.

E1 1991 com a reconeixement de la seua
trajectoria professional se li va atorgar el
premi Princep d'Astiries de les Arts junt
a altres sis cantants lirics espanyols.
També va debutar en el cine amb dues
pellicules: Gayarre (1961) i El vagabundo
y la estrella (1962).Ha creat la fundacié
Gottfried von Einerm, a Viena, per impulsar
el treball dels nous valors.

Perd arran de la mort de la seua esposa
Rosa Blanca Ley Bird, 'any 1997, va
deixar cls escenaris durant algun temps.
Les darreres actuacions féren: un recital
de sarsueles a I'Auditorio Nacional a
Madrid, en la Gala Lirica al Teatro Real,
a Valéncia actui al Palau de la Musica el
passat 17 de febrer i a Les Palmes en el
Festival d'Opera, el 17 de marg.

LA SARSUELA VIATJA A ARNEDO

El treball dedicat a fer sarsueles estd donant els seus fruits.
I és que tot té el seu moment, sobretot si es fa amb ganes
i si a més es compta amb la bona resposta de la gent.

A I'anterior nimero d"aquesta revista parlivem de la

| posada en escena de Los Claveles amb motiu de les festes

de Sant Vicent; en aquests moments podem parlar
d’actuacions fora del nostre poble.

La primera eixida en qué s’ha representat una sarsuela
ha estat aquest estiu a Nules (tothom recordard que 2 Xilxes
I'oratge no ens va permetre representar Los Claveles). Un
éxit i una gran satisfaccio perqué els espectadors iles
espectadores del poble vei varen quedar satisfets, un poble
on tamb¢ enyoraven que la nostra entitat fera sarsuela,

com se sol dir, ja que en el seu temps varen St moltes
’ ‘ ) les vegades que hi vam acudir. ;

No acaba aci la cgsa, perqué en ¢l moment d’entregar la revista a la impremta, ens preparem per anar a Arnedo, despres
que la Junta Directiva fera les gestions escaients arran de la visita de 1a nostra banda a aquesta poblacio A Amedo fare™
dues representacions de Los Claveles i 1a versié en concert de La Alegria de la Huerta. A bon segur que els NOSIes agmics
quedaran encantats. Perd aci no acaba tot perqué ja molt prompte, en tornar de La Rioja, comengarem amb nous preparativs:
amb nova il'lusid, una altra obra: Los Gavilanes. Se'n recorden? ’

Imatge de 1 iltima representacio, a la platja de Nules

7 | schola cantorum
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~ “FESTIVAL BANDES JOVENIVOLES
CIUTAT D'OLIVA

El passat 10 de juliol 1a nostra banda juvenil va participar per primera
vegada en un festival de bandes que tingué lloc ala ciutat dOLva. La

jornada s'aprofiti per a compaginar l'actuacié amb un dia desplaii
convivéncia. Isquerem de mat amb tres autobusos, ja que ens kaviem
reunit, entre musics i acompanyants, al voltant de dues-centss personss |
i ens dirigirem a visitar el Safari Park del Verger, on observarem diferents |
animals i assistirem a diverses actuacions. Després de dimar ens dirigirem |
cap a Oliva per tal d'iniciar el passacarrer que ens portzria des &¢ Meostan
fins a! Teatre Olimpia. on tingué lloc el festival, passant pels carrers

més céntrics de la ciutat i on ja es va poder observar el graa goig que

feia veure la gran clac que els seguia al darrere. i

El festival. {

El I Festival d2 Bandes Jovenivoles de Musicareuni, amés de la
nostra banda, Ia Banda Jovenivola de PAgrupacié Musical Vilallonga | !

i la Banda Jovenivola de IAssociacid Artistico-Musical Oliva

El Festival va ser organitzat per [Associactd Artistco-Musical §
I'Ajuntament JOliva. El teatre estava ple i tots aplandien a rabiar quan

acabava cadascuna de les actuacions, perd, durant les interpretacions, |

- -5 2 v o ” .
g D : i &s mantenien en silenci 1, malgrat el gran nombre de joves assistents, |
s - van mostrar en tot moment una gran maduresa.

Valoracié del Festival pel director
de la Banda Juvenil, Enrique
Salvador Clavell

Enrigque destaca en primer lloc
¢! gran clima de convivéncia que
s respira al llarg de tota la jornada,
on pares 1 Xiguets pogueren
conéixer-se més extre ells. L pel
que fa a lactuacid, la valord molt
positivament, 1 banda va respondre
molt bé, tots els xigusts estiguersn
molt concentzs. Era la primena
vegada gue 20TuaVeT €3 LM 12T
2mb condicions, molt diferent del |

Lot b e s et W s

que tenim aci a La Vall; erz2 meés
ea 1a linia del de Mizcia, amb bosa
il luminacio, telons, etc, 1 2ixd els
va iptimidar un poc.

Cal ressaliar que ¢l nostre
repertort va ser molt dufer ot del
dz les altres dues bandes. Meoze

que el d'clls era més clissic i propi
duna banda simfonica, el de lanosta
banda cra més desenfadat i adaptata
xiquets. En opinid del director, aquest
estll va pegar ¢l colp eomre els
2ssistents, perquéd els misacs bellaven,

picaven de mans_ En ooa paranls

———

els xiguets feien de xiguets, mentre
gue ea les abres bandes veies s
xqocts araficals, que tocaven chres

DO massa apropiades peraells.

’

octubre de 1999| 3

Scanned with CamScanner



ﬁ

ELS MUSICS DEIXEN DE COBRAR
ALS ACTES DEL CARRER

Els musics van decidir, en una reunié [ 1 B }

=104
e ol s b 8

celebrada el passat mes de juny, no cobrar
als actes "del carrer". La proposta es va
llangar des de la junta directiva i va tenir
una aceptacid unanime entre els musics
(42 vots a favor, 4 abstencions, 0 vots en
contra). Els diners es destinaran en benefici
de tots: compra d'instruments, finangament
de cursets de perfeccionament musical,
roba de music, viatges, etc. El president,
Felip Miralles, destaca I'amplia majoria
aconseguida en la votacié i el director,
Lloreng Mendoza, felicita els musics i

qualifica la decisié com un significatiu pas
endavant.

En juliol, en la processé del Cor de Jesiis, el grup
d’alumnes de I’escola de musica que es va incorporar a
la banda per a participar als actes "de carrer"

_

L’ARXIU S'ORDENA

La iniciativa va sorgir fa dos anys de dos musics de la
banda simfonica: Manuel Segarra i Enrique Salvador, als
quals es va afegir Carmelo Giménez. "Vam trobar I"arxiu
molt desordenat: les obres estaven barrejades i els arxivadors
de cartr6 en molt mal estat. L’arxiu havia sigut ordenat

cOpies, posar-les en arxivadors i registrar-les en un index.
L tltima fase sera la informatitzacié d’aquest index.

Les obres, prop de dues mil, s'han adquirit per compra
l'ultima és Sincretismos de Jeff Penders i sobretot per
intercanvi amb altres societats musicals. Hi ha també casos
especials com el de la transcripci6 de Belkis la reina de
Saba, que ens va regalar Luis Sanjaime. La qualitat de I'arxiu
¢s acceptable, segons el director de la banda Lloreng Mendoza,
encara que falta diversitat: "Es un repertori molt classic on
predominen les transcripcions per a banda d“obres orquestrals.
Cal incorporar obres originals per a banda i musica
contemporania. També m'he trobat amb algunes sorpreses
€om per exemple una Simfonia de Ida Gotkovsky i algunes
peces per a instruments solistes”,

Enrique i els scus companys de treball demanen ara la
col.laboraci6 de tots: "Un dels grans misteris de la nostra
entitat és la sobtada desaparicié de papers d'un assaig 3 “ﬂ
altre. Creiem que aixg se solucionaria amb una miqueta M
d"atenci6 per part de tots nosaltres i amb un arxiver.”

També agraeixen Ia participaci6 de tots els que han ajudat
€0 aquesta tasca laboriosa.

recentment, pero la falta d"un arxiver i el pas del temps han
provocat que tornem fer-ho.*

El procés de treball ha consistit a localitzar e material
complet de les obres, ordenar-les per instruments del més
agut al més greu, fer-ne copies, separar els originals de les

9 i schola cantorum
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El quarto de la
percussio també s°ha

ordenatrecentment.

L’ESCOLA D’ESTIU

Alllarg dels mesos de juliol i setembre d'aquest 1999
s'han dut a terme, per segon any consecutiu, les classes
d'estiu a I'Escola de Musica D. Miguel Amau Abad. La
proposta va sorgir al juny de 'any anterior, en observar
que la parada estiuenca
repercutia
negativament en els
alumnes, als quals
costava "tornar a posar
en marxa" quan a
l'octubre es reprenien
les classes, després dels
tres mesos de vacances. §

Es va veure més
interessant continuar
amb la dinamica de
classes setmanals
durant els mesos de i B
juliol i setembre que no &< @&
pas la realitzaci6 d'una
Escola d'Estiu
intensiva, al llarg d'una goeds
sola setmana, per -
exemple. Les classes procuraven assolir

Aquest estiu ha sorgit la interessant proposta d'acoblar
diferents instruments en un mateix grup formant
agrupacions de cambra, per tal que cap instrument no es
quede sol en una classe. D'aquesta manera, participen

_ tots en els distints
grups 1 s'afavoreix
encara més l'esperit
ladic d'aquestes
classes, a més de
I'enriquiment auditiu
que l'activitat suposa.
Les obres que anem
treballant son
Gaudeamus hodie,
corals de Bach i
Schumann, un
espiritual negre, el
1 "Cor d'esclaus" de

- Nabucco, Jubilate, Si
| lanieve resbalai
. Gaudeamus, aquestes
<N}, dues ultimes
. conjuntament amb els
. alumnes d'Iniciacié a la Misica i de

.

una doble finalitat: !——755—\' ;,?.!__F. U y, N i oo Llenguatge Musical, els quals canten la
-Servir de manteniment per als alumnes LIS RAU T ' melodia.

que en estiu s'obliden de la prictica
musical i perden el nivell aconseguit al
llarg del curs.

-Aprofitar per treballar aspectes que les caracteristiques
d'un curs escolar (ajustament a un temari, classes
individuals...) no permeten de treballar, normalment.
Aixi, les classes tindrien una major duracié, es combinaria
I'ensenyament individual amb classes col-lectives i
presentarien un enfocament més ludic.

. Caldir que el treball realitzat es
mostrard al pablic en una audicié que
tindra lloc el dijous 7 d'octubre a les 10 de la nit en la
Seu Social, on intervindran tots cls alumnes que han
vingut a les classes d'estiu, als quals se'ls donara un
diploma meritori per la seua participaci6. Abans, perd,
el dimecres 6, es convidara pares, alumnes i professors
a vindre a sopar tots junts per celebrar festivament tot
alld interessant i positiu que han reportat les classes d'estiu.

octubre de 1999 |10
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En larticle anterior coneguérem quin va ser lorigen de la misjcq,
Ara seguirem el fil de la historia per conéixer la masica de les
primeres civilitzacions. .

Com ja es va dir en l'article anterior, va ser a la vall dels riyg
Tigris i Eufrates, el que es coneix com Mesopotamia (que vol i
"terra entre rius”), situat en l'actual Irag, on aparegueren les primereg
civilitzacions.

Durant la prehistoria, els homes i les dones s'agrupaven en
tribus més o menys ndomades, ja que es dedicaven a cagar i recoljir
fruits; aixd feia que hagueren de desplagar-se on hi havia cagao
fruits.

La gran revolucio de la prehistdria va arribar quan I'¢sser huma
va descobrir la manera de conrear fruits i plantes i de domesticar
animals. D'aquesta manera varen ser capagos de quedar-se en
un lloc i comengar a establir-se en ciutats.

Mesopotamia va ser el lloc capdavanter on primer aparegueren
les ciutats i es forma una societat, que es trobava ja molt avangada

] R d fa sis-mil anys. Aquestes ciutats eren independents entre elles,

l\lCSOp otamia amb els seus propis governs (el que es coneix com ciutats-estat).
va ser el lloc Dins de I'ampli territori que s'esté

on primer n entre el§ dos rius: existie‘n.dues cultures diferents: els semite_si

els sumeris. Els primers vivien al nord, mentre que els sumeris,

aparegueren emigrants de I'Asia, s'establiren al sud. Aquests dos pobles eren

les ciutats predominantment agricoles i profundament religiosos, compartint

N f 5 una mateixes creences: eren animistes. Queé vol dir animista? Vol

1 €s lorma dir que adoraven les forces de la natura, la Terra, que el donava

una societat les collites i que coneixien com Ea, o el Tro destructor, conegut

J com Ramman.

Sembla ser que la musica en aquestes cultures estava liigada,

SMAR REGRO — —
— ]

CauCaso

e

ARMENI A

L) uwar caspie
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almenys en un principi, al culte de les divinitats naturals, segurament
com heréncia dels seus avantpassats d'época prehistorica. (En l'article
anterior ja es va comentar alguna cosa sobre I'efecte mistic i religiés
de la musica en el pobles primitius.) .

Els primers testimoniatges musicals els trobem als arxius dels temples
sumeris, ja que la cultura suméria va ser la dominat del IV al Il mil-lenni &
abans de Crist. En els cultes sumeris tenien gran importancia els salms g
o himnes conegudes com ersemma, i podien ser cantats per un sacerdot, & ‘
al qual respon un cor (responsori), o per dos cors alternats (antifona).
El cant podia ser acompanyat per una série d'instruments, entre els
quals destacaven els de percussi6. Aquests instruments eren el tig o
tigi, que era una espécie de flauta de bec, el balag (tambor), Ia lilis
(timbal) i I'adapa (pandero), aixi com instruments de corda com l'algar
(lira) o les zagsal i zaggal, que eren dos tipus diferents d'arpes.

Aquestes formes salmodiques es continuaren a les épogues posteriors de
domini dels babilonis (del segle XIX al XIll a.C.) i els assiris (del segle X!l al VI
a.C.), si bé cadascuna d'aquestes I'enriqui amb noves aportacions.
En I'¢poca de domini assiri, pren protagonisme la masica profana, que evidentment
degué existir anteriorment, pero de la qual no tenim noticies fins aquest moment.

La celebracio de festes collectives, banquets a les corts, parades militars, etc.
van fer que la musica profana prenguera importancia, i junt amb ella els musics
de les corts i les cases reials, que serien els primers "professionals” de la musica.

L'dltima etapa abans d'entrar a formar part de I'lmperi Persa al segle VI fou
el conegut com periode caldeu (segles VIl i VI). En aquest moment I'estudi de
l'astrologia va ocupar un lloc molt important, junt amb les matematiques, a les
quals esta molt lligada. Sembla que en aquest
temps es va formar una complexa teoria musical,
vinculada amb la visio del univers i la seua relacio
amb les persones. Devia existir una perfecta
harmonia en aquesta relacié i calia que la musica,
feta pels homes, (a reflectira. Establiren una série
d'intervals basics, nascuts de la divisid harmanica
d'una corda, els quals eren els fonaments per
reflectir musicalment la perfecta relacié de qué
hem parlat. Aquests intervals, amb la seua
equivalencia matematica, eren: l'unison (1:1),
loctava (1:2), la quinta (2:3) i la quarta (3:4). Altres
numeros importants eren el 4 i el 7, sent
probablement aquest ultim el nimero de notes de
l'antiga escala caldea.

Aquesta teoria la coneixem a traves del que
en diem escritors classics, principalment grecs,
dels segles VilVa.C., que fan referéncia a les escoles mesopotamiques, que
tal volta conegueren i on pogueren estudiar. D'entre ells destaca Pitagores, autor
del que es coneix com la "teoria dels harmonics”, que ha sigut la base de la
musica tonal occidental. Es molt possible, doncs, que els origens de la nostra
teoria musical es remunten a temps tan antics, amb les variacions que haja pogut
sofrir en el pas del temps.

La musica de Babildnia va influir i va rebre influéncies de l'altra gran civilitzacié
de I'Antiguitat: Egipte. Aquesta sera la nostra proxima parada en el viatge emprés.

> ol
Relleu asiri del segle
VIl a.de C.

Santuari Zigurat de Nanna

en aquest temps )
es va formar
una complexa
teoria musical,
vinculada amb la visié
del univers i
la seua relacié
amb les
persones

s J
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Origens diversos

=

Tots sabem que el violi pertany a la familia dels instrumgnts de' corda. Si aprofundim en
la seua genealogia, ens trobarem amb avantpfassats mil-lenaris de Fultures llunyanes,
com la xinesa o la hindd, i altres de més proximes, com la nord-afn.cana., laceltagia
grega. La informacié sobre |'origen del violi resu_lta, arpb tanta diversitat, confusa,
Al segle XVI I'instrument obté la fisonomia que avui coneixem, heretada sobretot g la
viola i el rabec. La introduccio de I'anima (barra de fusta que connecta la tapa j | fons
de I'instrument) és considerada per alguns com |’acta de naixement del violi, Després
s'han introduit petites modificacions, com I"ampliacio de la barra harménica, que afavoreix
una major sonoritat de |'instrument.

Cami cap al protagonisme
R:i‘oiliin I:isrtla':'ln' Al principi, el violi np era més que un instrument d"acompanyament.
El seu triomf s'esdevé amb el barroc, quan aconsegueix emancipar-
se de la veu i es converteix en protagonista. Diuen que el barroc
suposa una de les poques revolucions al mon de la masica: |"aparicié
de la melodia acompanyadaii el baix xifrat amplia les possibilitats harméniques.
El compositor aprofita tots els recursos ritmics i estilistics indicant a les partitures
el tempo i els matisos que vol que s‘interpreten. L estil recitatiu entra en crisi
i la misica descobreix la seua prdpia dimensiéd deslligada de la poesia.
Un dels grans beneficiats és el violi. Es converteix en referent de les noves
formes musicals (obertura, suites, concerto grosso...) i en destinatari d"un ampli
repertori on s’exploren les seues possibilitats com a instrument solista.
Compositors com Corelli, Geminiani o Vivaldi també violinistes afavoriran el
Seu progrés técnic mijangant la sonata i el concert. Bach desenvolupa, a més

de I'estil concertant, I'escriptura per a violi sol on el transforma en un instrument
gairebé polifonic.

Crouth, un
precedent de la
cultura celta

claviller Sobre la construccid

La construccié del violi sequeix un procés quasi ritual amb
manec rigides normes que es conserven des de fa quasi tres segles.
Les mides, la forma, les fustes: tot esta rigorosament
estandarditzat. A més, el luthier necessita combinar I'artesania
de I'ebenista i la ciencia del fisic: és, com diu el titol d’un
conegut manual de lutheria, un "escultor del so”".
Partim de considerar el violi com un objecte ecoldgic: tota
la matéria, excepte les cordes, prové del mon vegetal. Per
tant, no es poden clonar violins, cadascun és irrepetible.
Arabé, I'experiéncia i les investigacions ens indiguen algunes
constants: la fusta escollida passara per un llarg perfode
de maduracié i presentara propietats com I elasticitat, 1a
densitat i la rigidesa. La tradicié violera assenyala com a
ideals la fusta de Iaurg i I"avet per a la tapa harmonica i el
fons del violi respectivament, L altre aspecte delicat és

U .
Ll?nverntssat, que haura de millorar les condicions de la
sta.

b/arra harménica
/tapa

-

riscles

13 | sghola eantorum

Scanned with CamScanner



A la Vall tenim un luthier afeccionat, Josep Maria Garcia. Es va
interessar pel mon del violi gracies a la seua filla Nuria, que el
practica des de fa tres anys. Primer, Josep Maria s’encarregava
de realitzar les convencionals reparacions de I’instrument, perd
prompte se'n compra un per aprendre a tocar. Se sorprengué de
la diferéncia en la qualitat sonora d’'ambdés violins i, mogut per
la seua formacio cientifica és quimic, decidi estudiar-ne les raons.
osep Maria Garcia ens Actualment construeix dos violins que presentara al concurs de
0Stra una de les seues lutheria "José Contreras” de Sevilla. Per a Josep Maria, el més

creacions fascinant és |'expectacio i la curiositat de conéixer com sonara el
teu instrument. Critica Iimmobilisme dels luthiers. Creu que s’haurien
d’experimentar les propietats sonores d’altres materials diferents
als establits i introduir noves idees.

No hi ha secrets

Des de la seua aparici6, I'escola de Cremona es converteix en pionera en la construccié d’instruments d"arc. Les creacions
de luthiers com Antonio Stradivari, Giuseppe Guarneri o Antonio Amati al llarg del segle XVIIl sén sino

nim de perfeccié, d'obra d’art.
Es possible avui confeccionar un violi tan meravellés com un Stradivarius? Hem traslladat la controversia a Jaromir Bazant,
luthier txec que viu i treballa des de fa uns vuit anys a Gilet. Es alumne d’un dels més prestigiosos luthiers del mén: P.O

Spidlen, representant de |'escola clasica txeco-alemanya.

La resposta de Bazant no és
massa romantica: I'avangada tecnologia
digital permet seleccionar la millor fusta i
la informatica aplicada a la mecanica
vibracional o a la psicoacustica han
descobert els secrets d'aquells grans
mestres i, per tant, es poden construir
exemplars iguals o millors a aquells. A més
la lutheria no s’ha quedat estancada. De
tota manera, eixos instruments ens han
arribat malmesos: tenen més de dos-cents
anys i han patit nombroses reparacions
amb les quals han perdut qualitat. Per tant,
no tenim una idea fidel i plena de com

sonaven.

Jaromir Bazant al seu

taller de Gilet __}
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..i el ProfesSsor peraneisegara

El mén de la misica és ple d’exemples on 1"alumne vxu
pendent de 1"opini6 del mestre. Passius, submisos i amb | P,mca
classificacio que el bé o mal d"aquells, no presten atencio
sobre ells mateixos i se censuren molt més del que s estimulen.

Aquesta filosofia del bastd i la safandria fa que l’alumn_c
oblide que ell és el principal interessat, per damunt de la vanitat

o la satisfacio del professor. _
D-altra banda, el professor ha d"acceptar el predomini de
I"alumne en la relaci6 pedagdgica establida entre ells, aprenent
a comprendre els alumnes que no significa una adaptacid .
sentimental, sind una constant preocupacid pel seu caracter 1
els gustos personals, aixi com una profunda observacio de les

seus condicions innates.

Per aquesta ra6, cal que es cree un tipus diferent de relaci6
basada en la inventiva del professor, sempre en constant
renovacié, per adequar els seus coneixements als problemes
concrets de 1alumne i fugint de tot dogmatisme preestablit.

Eixa empatia desapareix quan, cada vegada més, sén molts
els professors que tendeixen a esborrar tots els seus problemes
quan els tenen en via de solucié, convertint el professor a ulls
de I'alumne en un prestidigitador magic nascut sense problemes. 7:
Aquest oblit de qué parlavem fa que els professors eliminen 5
tot tipus de gratitud cap al seu procés personal d"aprenentatge,
explicant aixi la seua poca consideracié cap al procés de

Zoltan KODALY,
compositor, pedagog,
musicoleg i folklorista

hongarés.

I'alumne.
Contrariament a a¢d, 1estudi previ del professor ha de servir

perqué s'anticipe als problemes de 1"alumne, perd no li'ls evite,
siné que done a I"alumne la possibilitat de resoldre ls, facilitant-
li la clau perqué arribe a descobrir la solucid. Aquesta solucié
ha de donar-la el professor sermpre al temps adequat, quan
I’alumne arribe a comprendre'n el perqué, i a poc a poc la faga
seua.

Perd sobretot no hem d’oblidar que la principal
missié del professor és crear en 1’alumne una imatge possitiva
d’ell mateix i, creant un ambient en el tracte amb ell to de veu
suau, paraules justes on l’alumne puga verbalitzar els deus
dubtes, intuicions i "il-luminacions" sense por a ser représ, es
convertisca el professor en algi que esta per davant de 1"alumne
i no per damunt.

Educar és educere: conduir cap a fora. Es desvelar
la realitat amagada dins 1’alumne, plena de riquesa que, en la
majoria dels casos, ni ell sospita tindre-la.

El professor ha de conduir al naixement de 1’alumne
que es va trobant amb ell mateix, que evoluciona com a

misic i com a esser huma,

15 Ischola cantorum
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infantil

Fola, soc la mascota de ba Banda
Juvenil. EL meu ereador éo Miguel

Augel Sorca, fers uo tine woun.
Eu pensa an ¢ ditosital a la

Getotia de (escola de mudica.

Sortejanem w obdeguc.

Sabries trobar les segiients "paraules musicals * a la sopa de lletres?
Ves amb compte, ...deus trobar-les, perd, en valencia:

ATRIL CORCHEA METRONOMO
ENSAYO ORQUESTA VIOLONCELISTA
SOLFEAR OBOE COMPONER
AID |C |H |U |1 J R |F {S |Z |1 0 |G |A
H |L {1 B IV |X|Z |IC |A{R|E |S |F [T [K
WI|C IV IA |A |D |R |B |G |T |U |1 S |[W |V
L 10 |{T [S |1 R IA |F [N U |Y |I E |[F |G
M|MIH |S |E |A|T |G |A|O|L |S |E |B |O
R |IP |E |A |H |J) X |S |[R {L |T |U|IN |E |E
M |O |F 1 H |E |S [X |E |H |T [A |A |M]|L
U INIT |G |C |F |D |C |X U |T |A |1 E |R
T |D |S |A |E |L [N |K|R |D |Q |E |R |T |X
T |R |E |IT INJO|H |MJ|OIN|O |R |T |E |[M
Z |E |C |T |L |S |G |H]|C |G |B |IK OIS |W
B |L |[E |[O|B |O |0 |E |E |[E |Q |IK IS |H |H
Al 1 S ID |G |L |1 P |O |IT ) ) B |K
VvV IV IN |U|I E |O |F |] R IR [T |O [N |Y

/
La mesica es el Uenguatge

el mes enlla.
ROBERT SCHUNANH

Compositor alemany

\_

gaeem,{zmmetcammz-meamé’

N\

7

Saps els noms dels instruments musicals o

components d 'una banda de musica?.

Escriu el nimero de cada cercle amb el nom

corresponent:

-Claus -Director
-Timbal -Bombo
-Trompeta -Tabal
-Saxéfon -Clarinet
-Flauta -Plats
-Fagot -Trombd
-Oboé -Tuba
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Infantil

Sabies que moltes obres musicals narren
histories?. Et presentem el conte de "La flor de]

1iri blau".

Una vegada hi havia un rei que feia molt de
temps que tenia mal en una cama; havia fet ja tots
cls remeis haguts i per haver sensc que el mal marxés
i ja no sabia qué més fer-hi, quan, vet aqui que
anant-lo a veurc uns coneguts seus, li preguntaren
si havia provat de fer-s’hi el remei de la flor del
Jliri blau, i ell els contesta que no sabia com es feia
ni on es trobava aquest remei.

Aquells scus coneguts li varen explicar una cosa
i altra, i tot seguit crida els scus tres fills i els digué:

-Veritat que voldrieu que el vostre pare
es curés d aquest mal?

Tots varen contestar que si...

-Doncs, mireu, aneu a la vora del riu i
¢l qui trobara la flor del lliri blau serd el meu
hereu.

Marxen tots tres i després de molt mirar
i remirar, va ésser cl petit qui va trobar-1a.
Els altres dos germans, veient que el petit
els havia passat la ma per la cara i que havia
d’ésser 1"hereu, li prenen la flor, el varen deixar
estabornit! amb els cops que li donaren al cap,
i fent un sot2 el varen colgar prop del ru.
Llavors marxen els dos corrents cap 2
casa, tots contents de poder portar la flor al scu
pare i de veure que el petit no seria 1’hereu.
El pare, en veure que només arribaven els dos grans, els pregunta:
-1 doncs, on és el petit?
[ ells varen contestar-li:
. -L’hem deixat perqué encara buscava la flor i no li hem dit que nosaltres
ja la teniem.
Vet aqui que a la vora del riu hi havia un pastoret que guardava el
ramat 1 per entretenir-se va tallar una canya per a fer una flauta i quan lava
provar va quedar mig esglaiat, perque li deia:

Pastoret, bon pastor

tu que toques la carmena?3,
m’han colgat al riu d"arena
per la flor del lliri blau,

per la cama del meu pare
que li feia tant de mal.

17 | s¢hola cantorum
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El pastoret, tot parat, torna a tocar, i torna a repetir
el mateix. Llavors es decideix anar al poble tocant pels
carrers 1 repetint sempre la mateixa cango.

En passat davant de la casa del rei malalt, aquest
el va sentir: el crida i li demana d’on havia tret aquella
flauta.

El pastoret li ho va contar tot, tal com havia passat,
i llavors 1’'home li diu:

-Me la vols deixar tocar a mi ?

-Aqui la teniu - li respon el pastoret.

Es posa a tocar i la flauta li deia:

O mon pare, lo bon pare,
v&s que toqueu la carmena,
m’han colgat al riu d’arena
per la flor del lliri blau,
per la cama de vds, pare,
que us feia tant de mal.

Ell, en sentir aix0, crida els dos nois grans i els diu
que toquin aquella flauta, i la flauta tocava:

Germanot, mon germanot,
tu qui toques la carmena,
m has colgat al riu d"arena
per la flor del lliri blau,
per la cama del meu pare,
que li feia tant de mal.

En veure’s descoberts, confosos i avergonyits,
varen confessar el seu crim. El pare mana que anessin
a buscar tot seguit el seu germa, 1 per un voler de
Déu encara el varen trobar viu.

Aquest va ésser I’hereu de tots els cabals?
del seu pare, i els altres dos varen purgar la seua
falta a la preso: Per fondo que es faci el t:oc, ve un
dia que el fum respira. I vet aqui el gat, i vet aqui
el gos i el "cuento" ja és fos.

1. Estabornit: baldat 2. Sot : clot 3. Carmena: flabiol 4. Cabals: béns
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Louis Armstrong, assegut, segén per la dreta, com a membre de la
"petita orquestra simfonica" d’en Erskine Tate

LLORENG MENDOZA

B |

els origens del |AZZ (primer, -

Quan se'm va tornar a oferir la possibilitat de col-laborar en e
butlleti de la Societat, vaig rebre una gran alegria, i quan em varen suggerir
que parlara sobre els "origens” del jazz, encara va ser major el meu
entusiasme.

El jazz, aqueix tremend desconegut del qual tot el mén sembla
entendre. Si, aqueixa muasica que molts associen a suculents menjars, ja
que mentre els engulen, la seua xiuxiuejant melodia esta present en
I'ambient; perd res més. Aquest estil, com tot en aquesta vida, té un principi
i la seua consegiient evolucié

En aquest nimero i en el segiient m'ocuparé del citat principi, dels seus
origens. No obstant, he d'assenyalar que he considerat oport( dividir aquest
article en dos apartats o lliuraments, ja que, per raons de format, em
semblava que deixaria de tractar aspectes certament rellevants si el
comprimia en un sol article.

Fet I'aclariment i per

comengar a parlar dels origens

del jazz, quin millor comengament
i que intentar explicar quan tenim
les primeres manifestacions del
' jazz. | dic agd perqué, encara que
fa més de setanta anys que es
parla d'aquest terme com a tal,
ens és impossible establir amb
exactitud una data i un lloc amb
els quals puguem concretar els
seus origens. Tanmateix, el que
si sembla estar molt clar és que
les arrels d'aquest estil de musica
tan singular arranquen de
I'andnim i genui folklore dels
afro-americans que varen viure les primeres décades de I'esclavitud. Els
primers focus dels cants d'aquests esclaus es localitzaren en la vall de!
Mississipi baix, i passaren a centralitzar-se en poc de temps & Nova
Orleans. A partir d'aci s'inicia un rapid procés evolutiu que el porta a grans
ciutats com Chicago i Nova York, recorrent també 'Oest, IEst i el Sud-0est
del pais.

Peré, bé, per on podriem comengar?

Sembla ser que amb anterioritat a les elaborades formes dé
cangons profanes balades i primers "blues” rurals, sorgits del melancolicl
desolat escenari del "Profund Sud” existiren ja a finals del segle xvil
cants en estat embrionari, com els "calls" (crides) i els "cries” (crits), 1
influéncia dels quals fou transcendental en la creacié i evolucio daquest
estil tan original.

Aquests cants eren escoltats en tot tipus de plantacions cotd,

g
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canya de sucre, dacsa..., en els molls dels ports i en general en llocs
de treball del Sud, en els anys d'esclavitud, i eren certament els més
funcionals del folklore negre-america. Els "calls” servien per a comunicar
missatges de tot tipus: per a cridar a la gent que estava en el camp,
per a fer-los tornar al treball, per a cridar I'atencié d'una xica a distancia,
per a indicar l'arribada dels gossos de caga, o simplement per a fer-
se notar. Els "cries”, en canvi, eren més definils: eren I'exterioritzacié
d'alguna emocié i significaven més aviat una manifestacio expressiva
interior. Exuberants o malenconiosos, solien consistir en un hoh-hoo
arrossegat i adornat amb una intricada ornamentacié impossible
d'anotar sobre el pentagrama i que en ocasions, després d'elevar-se
i descendir, es trencava en falset. Musicalment parlant, no solien tindre
un tema ben definit i la seua estructura no era massa rigida.
Habitualment, oferien una forma lliure i eren personalitzats pel cantant,
que d'aquesta manera es comportava com un cantant de blues o un
primitiu cantant de jazz.

Un altre tipus de cant molt elaborat i també molt funcional
era el "work-song", cant collectiu de treball, dels quals existeixen
innumerables temes coneguts, i alguns d'ells tenen els seus arquetips en
els antics cants dels esclaus. Els principals treballadors a qui fa referéncia
aquest camp son els camperols, ferroviaris, descarregadors portuaris,

llenyaters, pescadors, reclusos penitenciaris... Posseeixen un gran caracter /
africd, ja que eren i sén part integrant i important del patrimoni musical de ElS primers
I'Africa Occidental. Aixi mateix, una de les seues caracteristiques principals
és la diversitat. Hi ha cangons de protesta, de critica social, xafardejos, fOCllS dClS
episodis quotidians...; poden ser tristes o alegres, amargues o humoristiques,
tolerants o despietades, perd totes estan estretament lligades al ritme del cants de esclaus
treball fisic, el qual es realitza cantant i sincronitzant moviments; a més es
marquen les frases i els accents, la qual cosa ajuda aixi a la coordinaci6 es localitzaren
d'aquests moviments i d'altra banda alleugereix el cansament.

Curids és també, sense dubte, el comentari de Charles P. Ware en la Va“ del
publicat el 1867 en el volum de Slave songs of the United States (Cangons
dels esclaus dels Estats Units), en el qual, amb referéncia a un dels cants \ 1 iq S i S‘ii )i
de remers, exposa que en realitzar I'activitat de remar els propis treballadors e . . [

han de cantar dues mesures per a cada colp de rems: |a primera mesura ¥ /
és accentuada per linici del citat colp, mentre que la segona ho és pel cruixit
dels rems en els candelers de 'embarcaci6. No obstant, |'autor observa
també que un dels aspectes sorprenents dignes de menci6 en aquestes
cangons és que molt sovint semblen ser cantades amb un lleu retard sobre
el temps dels colps. Evidentment, i sense dubte, ens trobem ja enfront de
la tendéncia a la sincopa, tan tipicaen la musica afroamericana, en la qual
I'accent cau amb moltissima freqliéncia sobre els temps débils, heréncia
també de la concepcid poliritmica de la musica africana i base melodicoritmica
d'una gran part de la historia del jazz. Interessant, veritat?

Després d'aquesta introduccié a les arrels del jazz només em
queda emplagar-los a la propera publicacié, en la qual prosseguinfé, servessa‘ls
d'avang, parlant-los de termes tals com balades, espirituals, "praise meeting",
*ring shout", "circle dance”, "ragtime”...
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“Per a mi la musica és una forga que Justifica jog cog
B ']

Al segle XX, el tall que es produeix en |3 Misica
respecte al passat immediatament anterior g ra
Fins llavors, la musica evoluciona més o Menys
uniformement: cada periode, encara que SUposaya =
trencament amb |"anterior, mantenia en el fong una certy
proximitat, uns vincles. Tal vegada la misicg dels injgjg
de segle s"aproxima més a estils llunyans en el tempg
que al romanticisme, que és el precedent cronologic,

La societat entra en una crisi radical de valors, Leg
grans ciutats i la mecanitzacié fan que I'home deixe de
ser protagonista de la seua propia vida, jano és
imprescindible per a moltes coses, es fa un Personatge
anonim. Ago, sumat a dues guerres mundials, f que
I'estima que es tenia per |'home caiga en picat. Al
romanticisme |"artista és creia Déu, profeta, model d’home
del qual podien eixir grans ensenyances. La idealitzacig
dels sentiments i de la capacitat de I'home per a crear

un mén millor s'enfonsa i I’'home sent vergonya d’ell mateix, de la
monstruositat que ha creat.

dical,

Els simbols del romanticisme: la naturalesa, els herois llegendaris, els
déus, els reis, etc., canvien per altres quotidians, menyspreables. La
grandilogliéncia i |'ampul-lositat donen pas a la concisié i la modestia fruit
d’un home que no sent plaer mostrant el que és i no gaudeix a l'expressar-
se. El compositor no compon amb el cor siné que calcula, organitza, abstrau
i objectiva la musica. S’amaga tant com pot i deixa pas al que seria la
musica pura, sense afectacio. Per evadir-se d’aquesta dura realitat, el
compositor deixa d'expressar-se de forma séria i directa; i utilitza la broma,
la satira i I'humor. Renuncia al passat immediat i busca |'espontaneitat i
la desinhibicit d"alld primitiu
i exotic. Els ritmes africans,
la musica de la Russia
asiatica, I'Orient i el jazz
comencen a formar part del
que s’anomena musica
seriosa (utilitzant un terme
incorrecte peré que tots
entenem).

Dins d"aquest context
naix Stravinsky coma mﬂSi‘f-
Format a I'escola de Rimski-
Korsakov, la seua primera
produccié va molt lligada al
nacionalisme rus: L ‘ocell
foc (1910). Amb aquesta
forma de concebre la musica
va aconseguir molts exits.

nts de Stravinsky és Qué la
sind

Una de les Caracteristiques mes sorprene

seua musi
amusica sempre est en constant evolucié, perd no pas a pas:
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sotmesa a constats talls i canvis d’enfoc radicals. Aixi tenim que,
després d’obtindre un gran éxit amb L ‘ocell de foc i Petruska, déna
la campanada sorprenent el seu plblic més fidel amb La consagracié
de la primavera (1913) que resulta ser el major escandol de la historia
de la musica. Les seues idees seguiran canviant i participaran tant
del dedecafonisme (a la fi de la seua vida, en obres com el ballet Agon
i Threni: Id est lamentationes Jeremiae prophetae) com del

neoclassicisme (Pulcinella i La histéria d’un soldat).

Tal vegada, fou Stravinsky el precursor d’un forma innovadora

Stravinsky y

d’entendre la musica. Després del periode romantic, on el sentiment és el que predomina, P. Picasso

pretén crear un llenguatge lliure d"alld que no és masica, més pur, més nitid, més directe.
"Crec que, per la seua propia naturalesa, la masica és essencialment impotent per a
expressar res, siga un sentiment, un estat mental, un tret psicologic, un fenomen de la
naturalesa o alguna cosa semblant. L'expressié mai no ha sigut una propietat inherent
de la mudsica. Aquesta no és de cap manera la finalitat de la seua existéncia". "La gent
sempre insistira a buscar en la musica alguna cosa que no hi és."

La seua forma de compondre sembla una elaboracié
artesanal. Es tracta d'ajuntar peces per tal que unides
funcionen. L’intel-lecte predomina sobre |’esperit i les
obres sén com grans organismes vius on tot esta
perfectament encaixat. Ell mateix s’imposa lleis
especials per a cada obra, creu que sense unes
normes estrictes no es pot gaudir de la llibertat. "Tot
ordre exigeix contencio. Seria un error considerar ago
com un impediment a la llibertat". La musica ja no té
per qué representar una eixida de sol, ni un crepuscle,
ni res paregut, sind que és aixd, musica, i es regeix
i s’organitza basant-se en normes musicals. Relacionat
amb ago, cal dir que, com a director, exigia que els
musics interpretaren exactament el que deia la partitura,
sense prendre part activa.

Els trets fonamentals de I’estil de Stravinsky sén la

imegularitat en els ritmes, la utilitzacio de registres extremats

i 'explotacio de noves possibilitats als instruments, els grans contrasts dinamics, les

dissonancies, |‘escriptura econdmica i precisa, I’humor, la satira...

Una vegada, Radiguet, un célebre escriptor francés,
li va preguntar que li pareixia Beethoven i ell va
respondre que no li agradava gens. Lintel-lectual toma
a insistir, preguntant-li si pensava el mateix de les
(ltimes simfonies i quartets de corda. Per a sorpresa
de Radiguet, Stravinsky va dir que aquesta part era
la que menys li agradava i que |'odiava especialment.
El motiu d"aquesta resposta és que, en aquella época,
el fet d’agradar Beethoven era un convencionalisme
entre els intel-lectuals respectables més que una
questi6 de gust musical.
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