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Portada. Dario Fas
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(Un projecte cap al futur)

per Enrique Salvador Clavell,

director de la banda juvenil

teatre municipal

Al meu parer, perqué una agrupacio
musical funcione més bé, és absolutament
necessari que tmga unal banda juvenil.

Historicament I’Ateneu Musical Schola
Cantorum ha comptat des d"un principi amb una
agrupacio juvenil, que dirigia el nostre benvolgut
i no oblidat don Miguel Arnau Abad. Ell, ple
d'afecte i dedicacio, va conrear aquesta formacxé
Després de la seua mort s ’han encarregat de
dirigir-lai Vicent Enric Talamantes, Lloreng
Mendoza, Sabina Cuenca i Daniel Moliner. A

tots els wull mostrar el més sincer agra‘rment_ per .

la seua tasca i collaboraci6 amb. I’
: . o

satnsfaccué per. la tasca qi]e realitze
abans, |’existéncia d’un conjunt ii

La meua il-lusio seria que tots aquests
joves musics aprengueren una idea
fonamental: el sentit de la col-lectivitat. Han
de ser conscients que cadascun d’ells és una
peca imprescindible i que entre tots hem de
construir el trencaclosques. A més cal que es
respecten i s'ajuden (sobretot als musics que
s’incorporen) al temps que adquireixen un
compromis de responsabilitat amb els assaigs
i amb el paper. Considere indispensable que
el music.vaja.a assajar. La constancia és la
millor eina de qué disposem. Fins ara estic
prou satisfet amb | assisténcia (la mitjana és

: Snlih > (o 65-70. musics). Un dels aspectes que em
foto del concert de nadal de la banda juvenil al

preocupen és la manca d’instrumentistes; amb
el pas del temps, s'ha de solucionar perque,
'si no, la banda es desequilibrara.

Un altre factor 1mporfant és la motivacio
dels musics. Estic molt agralt a la directiva,
als pares i simpatltzants d’aguesta entitat pel
_seu suport i aixo és gratificant. Moltes gracies!
La Banda Juvenil va creixent cada any
també ho fan les seus actuacions. Hem

realltzat concerts.tant a la Vall (Nadal, Setmana

~ Cultural, Mans Unides, Fi'de Curs) com fora

(Festlval d"Oliva), aixi com també hem tocat

en cercaviles (Sant Vicent, Santa Cecilia,

« Festes de la Mercé) i enguany preparem una
; Ct ant Vicent.

anda va creixent i desitge

juvenil obri les portes als alumnes que estan

cursant un nivell elemental de musica a iniciar-
se en una formacié bandistica que després
poden utilitzar.

Un dels meus objectius inicials fou que
tots aquests xics i xiques s’ho passaren bé amb
la musica alhora que aprenien. Personalment
he de dir que I'experiéncia m’esta ensenyant
molt a mi també. A més, m"ho passe molt bé
amb tots, encara que una de les dificultats amb
qué em trobe cada setmana siga aconseguir la
seua atencio durant tot I"assaig: de vegades la
meua tasca es veu dificultada per la distraccio
general dels musics i el seu negatiu
comportament.

La dinamica d"assaigs es basa en |"assaig
general i els parcials per families d'instruments.

Banju és el nom de

banda juvenil. En §

concurs- mostra el

la mascota de Ia

la foto Veronica -
guanyadora del

premi.
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" FESTES PATRONALS DE
“SANT VICENT FERRER

30 d“abril-Obra Musical Escenificada
"Capella Ministrers". "El Cant de la
Sibila". Església Ntra. Sra.
Assumpcid,19 h.

4 @¢é maig-"los Gavilanes" de Jacinto™
Guertero

Ateneu Musical Schola Cantorum
Teatre Municipal

7 de maig-Concert de bandes
Ateneu Musical Schola Cantorum
Placa de Sant Vicent

SOCIETAT CULTURAL
AMICS DE LA VALL 1
JOVENTUTS MUSICALS

. ‘;Cicle de Primavera al Palau".
Centre Cultural Palau de Vivel,
JFundaci6 Caixa Castell6. 22730 h.

26 dé maig-Grup de Cambra Aﬁthmeiiéa |

Apimi.
27 de maig-"Romances s XV". Interpret:
Sintagma Musicum.

28de maig-"Concert de Jazz".
Interpret: Esther Andujar Group.

3de jﬁny-"Suites de Jazz". Interpret:
Pedro Iturralde 1 Mediterranio Sax.

3 schola cantorum

_Fepria Internocioncl de la Misica
Internotionol Music Foir

La Fira Internacional de la Musica, més coneguda com
Intermusic, torna un any més als pavellons de Fira Valéncia.
Intermusic 2000, que ofercix poques novetats respecte
a I’any passat, centra la seua oferta en tres sectors principals:
instruments musicals, so i il-luminacid, i Intertecno Il.
El sector d’instruments musicals ofereix tot tipus
d’instruments musicals i accessoris, també material didactic
i partitures de qualsevol autor i estil. Amb so i il-luminaci6
pretén mostrar les darreres innovacions en taules de mescles,
efectes especials, microfons, amplificadors, programes de
llum, etc. Per Gltim, Intertecno 11 és un forum dedicat a la
musica electronica que acull discjockeys i grups de concerts,
cases discografiques, publicistes, sales de concerts, mitjans
de comunicacio, etc.

Intermusic 2000 obri les seues portes a professionals
i afeccionats del sector de la muisica i I'espectacle, oferint
el major nombre d’innovacions del mercat internacional.
Podra visitar-se del 4 al 7 de maig als pavellons 61 7 de
Fira Valéncia.

L’accés a la fira pot fer-se amb I’autobuis 62 de 'EMT,
la linia 1 del metro o la lina 4 del tramvia.

Aquest saxofon baix era -
l'instrument que tocava
Salvador Rufanges



La Banda Simfonica en el
Concert de Nadal celebrat

El passat més de desembre, la
Banda Simfonica de 1’Ateneu Musical
Schola Cantorum va oferir el tradicional
concert de Nadal, amb un programa forga
variat pel que respecta a formes, époques
i estils. Una de les obres que més va cridar
I’atencié va ser Synkretismos, de Jef
Penders. Amb ella, la banda simfonica
s’endinsa en un terreny musical que fins
ara es trobava fora del seu repertori
habitual.

Es tracta d’'una obra
contemporania, del nostre temps, la qual
cosa queda reflectida en la notacio,
I’harmonia, els canvis métrics, el ritme i
la melodia. Segons el propi compositor,
la intenci6é amb aquest treball és “crear
una composicié que siga del nostre
temps pero fins a cert punt, de manera
que tant els misics amateurs com el
piiblic puguen comprendre-la”. Es, en
aquest sentit, un treball pedagogic al
mateix temps que tambg és obra de concert.

el passat més de
desembre.

LA BANDA SIMFONICA AMPLIA EL SEU
REPERTORI DE MUSICA CONTEMPORANIA AMB
UNA OBRA DE JEF PENDERS

Potser la intencid de Jef Penders no va caure
de la mateixa manera en tots els membres de la
banda, ja que, des d’un primer moment ,I’opini6
sobre 1’obra va estar dividida: alguns opinaven
que es tractava d’una obra sense trellat i
evidenciaven una marcada abséncia de
motivacio, altres es mostraven més disposats a
dur a terme I’experiéncia, convenguts que el
resultat final recompensaria d’alguna manera
el treball realitzat als assajos. (Realment calia
fer un esforg per estudiar-se els papers, perd no
més esforg que amb qualsevol altra pega). Al
final, els més escéptics acabaren reconeixent
que es tractava d’una obra original i diferent a
tot el que haviem interpretat abans, i, en certa
manera, resultava interessant la seua
interpretacié. Segons I’opinié de Manuel
Segarra, “en un principi, per a alguns miusics,
’obra no tenia massa interés perque als
assajos no estava mai la banda completa [hi
faltaven instruments tan importants com la
percussio], perd quan la tocarem en el concert
molts misics van canviar d’opinié”.
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Explicacié de la notacio

contemporania emprada

en l'obra, feta pel propi

compositor en la partitura
del director.
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Synkretismos va ser premiada el 1983 en un dels
concursos de composicié simfonica per a banda més
prestigiosos del mon, celebrat concretament als EUA, i
estd dedicada a una de les millors bandes simfoniques
holandeses.

Abans de comengar a compondre-la, Jef Penders va
assistir en distintes ocasions als assajos de la banda per
observar i estudiar les possibilitats técniques i musicals
que aquesta oferia. Immediatament, la corprenedora
sonoritat de la seccié de baixos el va impressionar, a
causa principalment de la preséncia dels contrabaixos.
En aquest moment, I’afinaci6 dels baixos era mi-la-re-
sol. “Involuntariament, vaig fer d’agd el tema del meu
treball”, afirma Penders, “aquesta progressi6 de quartes
és molt caracteristica i obri moltes possibilitats al
compositor”.

5 schola cantorum
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El terme synkretismos va ser utilitzat per primera
vegada per Plutarc, per tal d’indicar “el front d’unitat
de la gent de Creta”. Encara que els cretencs estaven
constantment en disputes internes, van formar entre
ells un front per controlar els estrangers que venien
de més enlla dels mars. Erasme va reintroduir el terme
amb el proposit d’indicar una harmonitzacié de
tendéncies contraries. En aquest sentit, i segons el
diccionari, el terme synkretismos fa referéncia a un
sistema filosofic que tracta de conciliar doctrines
diferents. Tal com afirma Penders, “el titol d’aquest
treball ha d’entendre’s en aquest sentit: un nombre
de parts importants en distintes formes, les quals
van juntes de manera concordant i estan unides
per un tema”.



Qui és Jef Penders?

Joseph Gerardus Johannes
Penders va naixer a Hoensbroek
el 21 d’octubre de 1928.

A 1'edat de 9 anys va
comengar lligons de acordio,
clarinet i solfeig. Gracies a la
seua perfecta afinacio, sempre
obtenia deus en dictats i proves
d’audicid. A I’edat de 12 anys ja
havia compost xicotetes peces
per a ballets. Durant
’adolescéncia, als 15 anys va
treballar amb 1’armada americana
com a arranjador i membre de
’orquestra. El1 1947 i el 1949 va
obtindre els certificats de teoria
i trompeta i va passar a ser un
professor de musica qualificat.

Després, al Col-legi de
Musica de Maastricht, va estudiar
contrapunt, orquestracio,

QUE OPINA EL DIRECTOR DE LA

Synkretismos.

Aquesta obra destaca pel seu
llenguatge eminentment
contemporani. Combina
moments de gran tensid 1
espectacularitat amb intimes
pinzellades abstractes,
personalitzades en cadeéncies
d’instruments tals com el
clarinet, I’oboé i la flauta. El
desenvolupament dels temes
¢s fruit d’una gran laboriositat
i ve a demostrar el gran ofici i
coneixement que posseeix
1’autor sobre la musica
d’aquest segle. L ltima seccié
de I’obra destaca per ’encertat
tractament que 1’autor fa del
ritme, utilitzant combinacions
ritmiques que evidencien
clarament un perfecte
recordatori de Stravinsky.

composicio, direccid, orgue
i pedagogia del cant.

Va treballar com a director
i pedagog durant un parell
d’anys. A més va escriure peces
per a orquestra simfonica,
algunes misses, algunes
cangons per a instruments de
vent, can¢ons SacCres,
composicions per a banda
militar, etc.

Algunes orquestres per a
qui va compondre foren: The
Metropolic Orchestra, Johnny
Dover’s Big Band, The Belgian
Radio and Television
Orchestra, The Malando
Orchestra, The Limburg
Symphony Orchestra, The
Royal Military Band, The Band
of the Marines, The

Jef Penders, la
seua dona
Annie i Lloreng
de vacances per
Alemanya.

Amsterdamse Police Band, The
Rotterdam Police Band, The Hague
Police Band, i diferents orquestres
de grans estudis sota la seua
direccio.

També ha compost musica de
pel-licules per a The Dutch
Christian Broadcasting Company i
per a estudis cinematografics
comercials.

Algunes de les obres més
conegudes de Jef Penders son:
Maram, La Primitiva, Glenn meats
Mozart, Aniversary Marcha-cha,
Synkretismos, (interpretats per la
banda), Maestricht City, Reverie,
Our Naval History, Sweet Carolina
Charleston, Glenn beats the battle
of (Jericho) i The Pee-double u
circus. Perd en té moltes més.

BANDA SOBRE...

Jef Penders.

Jef és una persona excepcional,
music, artista i, per damunt de
tot, amic. Es preocupa de tot,
especialment de la gent que té
al voltant. Es molt exigent amb
els altres i més encara amb ell
mateix. Amant de ’ordre i la
formalitat, evidencia sempre un
( perfeccionisme palpable sobretot
en la seua maxima dedicacio: la
composicid. Animicament, el
seu suport incondicional és
Annie, la seua amable,
encantadora i simpatica esposa
(sempre riu, contagiant aquesta
simpatia sense limit).
Treballador incansable, sempre
troba un lloc per acudir a
qualsevol concert i poder
escoltar una mostra de la nostra
peculiar musica de banda. Tal
vegada per aix0 s’ha integrat
tant en la nostra terra que jo no
dubtaria ni un moment a
considerar-lo realment com un
valencia més,
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OTICIE

. ABRIL DE L-ANY

La residéncia Sant Blai de Borriana és prop de 1'església on
cada any la nostra banda inicia la processé del Divendres Sant. Des
de fa cinc anys, mossén José viu en aquesta residencia. Assegut en
una cadira de rodes, ens mira amb curiositat. En 1’expressio dels
ulls reconeixem 1’home actiu de qui ens han parlat: sempre anava
amunt i avall. La mare Teresa el cuida. Ha patit dues embolies, pero
ara esta millor. Quasi no pot parlar perd sembla que ho entén tot i
que es recorda d’aquells anys de vicari a la parroquia de 1" Assumpcid
i dels inicis de la nostra entitat.

mossén José Herrero
amb la mare Teresa

Audicions Pasqua 2000

Els alumnes de I’Escola de Musica Miguel Arnau han
celebrat les audicions musicals de la segona avaluacio el
passat 3 d’abril en la seu social. S’hi van poder escoltar
alguns dels diferents instruments que s'imparteixen en
1’Escola, com flauta, saxo, violi, violoncel, trompeta 1
clarinets.

Al llarg de la nit, els diferents alumnes, amb
actuacions individuals i en els distints agrupaments de duos,
trios i quartets, varen anar passant davant d’un public
nombros que ompli la sala. Una vegada més, pares, familiars
i acompanyants van aplaudir entunsiasmats veient els
progressos dels nostres joves.

alguns dels alumnes
després de ['audicio

F4 schola cantorum




Els Miasics De La Banda Simfonica Viatjaran a ITALIA

El Corpo Musicale San Luigi de Vedano al
Lambro (Mila, Italia) ens ha convidat a la tercera
edici6 del Festival Internacional de Bandes. s
Aquest festival promou i divulga la musica B8
bandistica i vol fomentar el coneixement i
I’amistat entre les persones de nacionaliat
diversa, mitjangant la musica.

L’estada seria des del divendres 7 al diumenge
9 de juliol. La participacié de la banda seria la
d’un concert el dissabte 8 en el Largo
Repubblica, ales 21:00 h. i el diumenge dia 9 &
al mati en una desfilada. :
L’eixida sera el dia 7 i la tornada el dia 10. El §8
Corpo Musicale San Luigi ofereix la manutencio
i I’allotjament amb families de Vedano al
Lambro o a la Comune.

musics que s”incorporaren a la
banda simfénica en Santa Cecilia

L’Ateneu Musical Schola Cantorum,

Als Actes Commemoratius Del
750 Aniversari De La Carta Pobla

Aquest any, el poble de la Vall d’Uixé commemora els 750 anys de
- la seua Carta Pobla, atorgada pel rei Jaume I I’any 1250. La nostra
b e entitat ha volgut estar present en tan important efemeride, participant
en els actes que s’han programat al llarg de tot 1’any 2000.
La nostra participaci6 sera molt destacada i anira des de la realitzacio

750 ANIVERSARI de diferents actuacions de la Banda Simfonica fins a la representacio
DE LA CArTA POBLA d’una sarsuela.
1250 - 2000 La primera actuacid sera 1’11 de juny en un concert de la Banda
% ﬂ Simfonica, junt a la Unié Musical de la Vall d’Uixé i 1’Orquesta Vivaldi,
allis 9 "OBO a la plaga del Parc.

El dia 24 de setembre i coincidint amb la data del 750 aniversari de
la Carta Pobla, la nostra Banda Simfonica participara, juntament amb
les altres dues bandes del poble, el Centro Instructivo de Arte i Cultura
i la Uni6é Musical, en I’acompanyament dels diferents grups de moros
i cristians, que des dels diferents barris de la Vall d’Uix¢ eixiran fins
a reunir-se a la plaga del Centre per interpretar un concert com a simbol
de la unitat del poble.

La nostra secci6 de cant liric tindra la sena aportacié en la representacio
d’una sarsuela el dia 21 d’octubre.

I per ultim, el dia 1 d’octubre, i coincidint amb el IIT Concert a la
Plaga de I’ Assumpcid, la nostra entitat aprofitara per lliurar I’homenatge
a la Carta Pobla.




L Anterior Junta
Directiva Va
Rebre Un Petit
Homenatge
Durant La

Celebracio Del
Concert De Nadal

La Banda Simfonica i La Banda Juvenil Tenen Un Ajustat
Programa D’Actes Als Mesos D’Abril | Maig

La Banda Simfonica i la Banda Juvenil participaran durant els
mesos d’abril i maig en les festes en honor del pare sant Vicent i
en les de la Verge dels Desemparats de la Colonia Segarra, aixi
com en les processons de Setmana Santa de la Vall d’Uixé i Borriana.

Actes de les Festes de Sant Vicent

8 d’abril, dissabte. Presentaci6 de la regina de les Festes de
Sant Vicent.
28 d’abril, divendres. Inauguracio de la Fira FEPAM-PECOM
“2000.
30 d’abril, diumenge. Ofrena de flors
1 de maig, dilluns. Diana, Acompanyament actes del mati i
processé a la vesprada.
7 de maig, diumenge. Cercavila amb la Banda Juvenil i concert
de bandes amb la Banda Simfonica i la
Banda Juvenil.

Actes de la Setmana Santa
18 d’abril, dimecres. Processé de 1'Ecce Homo.

19 d’abril, dimecres. Processé general de totes les confraries.
21 d’abril, divendres. Processo a Borriana

Actes de la Festivitat de la Verge dels Desemparats
14 de maig, diumenge. Processo a la Colonia Segarra

Volem destacar i reconéixer I’esforg que fan els nostres musics
en aquests dos mesos de molta activitat; pero, encara que resulte
pesat, és bon senyal, perqué demostra que |’entitat és molt viva.
Des d’aci, moltes gracies i anims a tots vosaltres i endavant.

pe ™y \ o N
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La Passio Segons Sant Marc De J.S.Bach

El diumenge dia 2 d"abril alguns musics
d aquesta entitat anarem al Palau de la
Mdsica de Valéncia a escoltar La Passio
segons sant Marc de J.S.Bach, interpretada
per '’Amsterdam Barroque Orchestra, dirigida
per Tom Koopman.

A més de la gran qualitat en la
interpretacié de |'orquestra, del cor i dels
solistes, cal destacar diversos fets curiosos
per a |‘oient no acostumat a aquest tipus de
musica.

Per exemple, |a figura del director —
Tom Koopman—, que transmetia una
sensacio de gran seguretat, control i precisio,
a més d’una gran naturalitat i soltura. Amb
: els seus gests donava continuament

- - informacié, tant al cor com als musics sobre

Tom Koopman d:rector de quina veu hawa de ressaltar, els diferents matisos que calia

I"’Amsterdam Barrogue aconseguir, etc.

Orchestra Un altre fet destacable és que la interpretacié fou amb
instruments d’época, sent els de vent els més cridaners, per la
diferéncia que hi ha amb els actuals: oboés, corn, flautes i fagot.

Aquesta Passi6 és una reconstruccio feta per Tom Koopman,
basada en cantates i corals de Bach, que li ha costat més de tres
anys de fer. L'obra narra la Passi6é de Jesucrist segons |’'Evangeli
de sant Marc. Combina intervencions de cantants solistes —
representant el papers de Jesucrist, narrador o evangelista, Pere,
Pilat, etc.— amb intervencions del cor. Hi ha tres formes establides
al llarg de |'obra: els corals —intervencions del cor junt a tota
I'orquestra—, les aries —on intervenen solistes acompanyats de
I"orquestra— i els recitatius —en els quals apareixen els personatges
principals amb I"acompanyament d’un baix continu (cello i orgue
executat pel mateix director) i és on es desenvolupa I"accio6.

Finalment, cal ressenyar la durada de |I"obra, que passa de
les dues hores i mitja.

Necrologica

Les acaballes i I’inici del mil-lenni ens han portat la trista pérdua d’unes persones molt estimades
per la gent que formem 1’ Ateneu Musical Schola Cantorum 1 que sempre han estat molt vinculades
a la nostra entitat. Molts moments de la seua vida ha estat dedicats a formar part de les diferents
sessions que tenim i on la seua col-laboraci6 desinteressada ha estat sempre present fins que han pogut.

En el camp de I’aportacio instrumental teniem Antonio Lluch, “e/ Paeller”, que va destacar tocant
el violi, la viola i el contrabaix, tant en la Banda com en I’orquestra (preferentment en les misses) i
Salvador Rufanges Orenga, un especialista del saxo.

En el camp del cant, ens han deixat José Casaus Estupiiia, Vicente Sevilla Nebot i Luis Fagina,
les veus dels quals s’han sentit moltes vegades en el cor.

Tots ells han manifestat al llarg de la seua vida el gran amor i dedicaci6 per la Schola. Des d’aci els
volem rendir el nostre homenatge.




Mediterraneo Brass Quintet Ens Visita a Santa Cecilia

El Mediterraneo Brass Quintet actua al cicle de
concerts que 1" Ateneu Musical realitza en honor a Santa
Cecilia. Un dels seus membres, Félix Garcia —trombo-
, pertany a la nostra entitat.

Es tracta d"una formacid jove que comenga a
treballar fa quasi un any. “Consideravem interessant
crear el quintet perque s aprén molt tocant en grups de
cambra, sobretot en |"aspecte sonor on intentem unificar
els timbres de cadascti de manera que parega un sol
instrument”.

El repertori que interpretaren fou molt variat:

“L’objectiu del concert és fer un recorregut per la Ramon Diego i Mario Navarro, trompeta;

istor fai : Juan Miravet, trompa; Félix Garcia, trombé;
hlStC:f‘la de la musica des del renaixement fins el segle Josh Ayala, jube-s6n sls tmembres g
XX. Mediterraneo Brass Quintet.

Les audicions de Nadals ens van sorprendre entre
d’altres amb 1"estrena de La flor del xerico, versio vallera
d"un conte popular. El passat 15 de marg fou representada
davant els alumnes de 3er i 4art de totes les escoles de
La Vall d"Uix6, dins de les activitats organitzades pel
Seminari “Tiri-tiri” al I Cicle d"Audicions Escolars.
Finalment també s actua al festival de Mans Unides, el
passat 15 d"abril. El Seminari “Tiri-tiri” €s un grup de
treball format per mestres de muisica de La Vall interessats
en apropar la musica als alumnes de les nostres escoles
i que ha comptat amb el patrocini de 1"Ajuntament. La ] ;
va]oracu’? de ‘l'actuacu? fou valorada.mol.t Possﬁwam;nt intarprets de la dramatitzacié del conte abans de
pel Seminari: “ el clima aconseguit mitjangant el joc la representacié al festival de Mans Unides
amb la llum i la misica inicials i 1’aconseguida veu dels
personatges interpretada pels actors crida 1"atencio dels
xiquets i xiquetes”. Un cop a classe els alumnes han
continuat desenvolupat activitats relacionades amb La
flor del xerico : “hem recordat la historia, hem cantat
la cang6 de la narracié (molt recordada pels alumnes) i
també hem conegut la vida i obra de Joaquin
Rodrigo,autor de la musica. Tot ho hem plasmat en un
auca”.

Aquesta experiéncia ha marcat 1'inici d 'una nova foto de I'auca
trajectoria amb el compromis de continuar, buscant noves que han fet

. s els xiquets a
adaptacions d’histories del nostre entorn cultural. les escoles




Proyecto

"Organo 2000"

Hay un instrumento con unas cualidades

especiales, un poco diferente de los ‘demas-

y aqui en Vall de Ux6 tenemos un-marco

incomparable para poderlo volyer@eseuchar:—
pero confiemosn;

Hasta hoy no ha sido posible
que muy pronto puedan sonat las-notas del

érgano de la parroquia de | é‘Asf{;ngﬁién'TLa
buena acustica del templo y las Caracteristicas
del instrumento nos transportaran hacia otros

universos, escucharlo en su amplianave debe

de ser una sensacion inigualébLe;para todos
los que amamos la parrogia-y'la musica.
Queda ya muy poca gente que escuchd togar, |
a José M. Adrian el antiguo'Organo dela/
parroquia, construido en 1679y destruido
en 1936. Volverlo a recupérar-ha sido un
camino largo por el que casi nadie apostaba
nada hace dos afios, hoy es ¢asi na realidad:
estan a punto de traer los matériales para |

empezar su construccion en‘la parroquia ¥/ (1

posiblemente podamos escucharlomés |
pronto de lo que se imaginan. Al'priacipio |
lo consultamos con mosén Berhardo y/desde
el primer momento impulsé ¥ apoyd ld idea-+
con entusiasmo. El consejoide economiay | |
la asamblea pastoral también dieron el visto
bueno y se empezo entonces a frabajarenilo’
que ya no era un proyecto sitio una realidad. |
Ahora hace falta la solidaridad de todos para | |
llevar a buen término este proyecto.que, inia |
vez terminado sera como und emblema de/
la parroquia, algo que quedara para/siempre’
como fondo patrimonial de la parroquia de
la Asuncion. Todos nos iremos-pero-aqui
estard el 6rgano sonando —con Sus‘nids de
mil tubos ensalzandq 'la misica~y—
dignificando el culto en la parroquia. Desde
el Ateneo Musical Schola Canterum

Em van dir que el tio Paco I"diguader-era.una de les persones encarregades de la manxa de

- conciertos de Organo da cultura musical. |

‘catgorde-los’ organeros-de:
) “Berenguer & Diaz”;, -

No he podido perdonarle al destino
que no me diera mas cualidades
para la misica, tengo que
§ contentarme con hablar de ella, lo
cual no deja de ser una locura tan
grande como hablar de amor:
innecesario para el que lo conoce
e initil para el que lo ignora;
desalentador en cualquier caso.
8 Porque la musica dice cuanto no
8 cabe en nuestra lengua y resume la
dignidad més alta, es el verdadero
esperanto universal que comienza
donde no alcanzan los demas
idiomas. Sin intermediarios, lo
mismo que un perfume, la misica
nos revela la secreta armonia del
mundo, eleva los pensamientos.
Mientras las demas artes han de
dirigirse solo a la inteligencia y
contar con ella -cosa que las limita-
Orfeo suaviza con su lira la fiereza
de los animales. El que es capaz
de escuchar la misica como debe,
siente que su soledad se hace sonora
y se puebla de presencias, porque
la mayor riqueza de la musica no
es su material realidad, sino la
irrealidad que provoca. Por eso
escucharla no consiste en un gesto
pasivo, sino en una colaboracién y
en una entrega, como la acequia
que contribuye desde su tosquedad,
humildemente, con el agua en el
riego y en la cosecha. El mundo
entero entra en contacto mediante
la comprensiva y dulce caricia de
la musica, que, como un tapiz
volador, ensalza distintas épocas y
distintos paises; es testigo fecundo
de quien no vemos o de quien ya
murid; flota sobre los credos, sobre
las razas, sobre las hostiles
actitudes, porque en lugar de
vocablos indecisos, ella maneja
sonidos y armonias universales.

- — " G

Concert d orgue|(Juan de la_|

.. Rubia) i clarinet
(Enrq'qy_e Salj(a,dgr) |

respaldamos. éste interesante pﬁrqyé;éto
para que la misica sea un lazo de unién
entre todos los que la saben escuchar, El
proyecto se llama ORGANO 2000 y los |
objetivos’ que'nos animaron' @ su
construccion son los isiguientes; 'la
fidelidad-al- pasado musical de'la/
parroquia, velar por una celebracion mas |
solemne’ del culto, y promocionar con

Las caracteristicas del instrumento son
las-sigunientes:.constara de 2 teclados y.
pedal-yestard distribuido en tres.cuerpos.
El-preyecto técnico,y artistico esta.a..,
Torrent-

+112

I'antic orgue de la parroquia,-Als noranta anys, acabadets de complir, té una memoria fabulosa’i gk
ens conta tot aixo. YA T AY VN Y KNS =gy

“L’orgue el tocava sempre José Maria'el Botero, sogre de-Ja-Bordjla, estd dona d acf davant, E1I')
era |'organista oficial i el manxador oficial n“era el o Sanarra; no era jo tampoc:Ja s’han mort )
tots dos. Nosaltres érem xiquets i en§ feia'gricia aixo de la manxa manual que era molt gran, com
la d’una fornal, i andvem a ajudarchi sempre que podietit. El #io Paco /a Poll, que ti el-coneixes*
perqué era apassionat de la Schola, també venia molt, tambg; L’orgue era molt bonie.i gran, tot
treballat en fusta policromada i'moltdecorat. Una llastima. En guerra en van arrancar'els tubs i
els tiraren al mig de la plaga, una llistima.., Després de guerra, José Maria ‘Adridn tocava un
harmonium i alld era una altra cosa. Estava bé, pero els que'vam sentir I orgue antic no el podem

oblidar: omplia 1 església d"una altra manera”. - Lo W0 AN P El tio Paco
El tio Paco no recorda si tenia dos o tres teclats, tan sols que escoltar-lo era una sensacio especial, I"Aiquader
i més amb la liturgia d‘abans del Concili, que ens conta que era més espiritual que la d‘ara i-tot g

es feia més lentament i amb més cerimonia. El tio Paco encara sap dir tota la missa en llati.




Si haguérem
de definir amb
poques paraules la
personalitat de
Barték, diriem
que va Sser un
personatge molt
implicat i
compromés amb
el seu temps 1 amb
forts ideals que,
encertats o errats,
va conservar fins
alafi. La vida de
Bartok va estar
molt marcda pels
esdeveniments del
seu pais: Hongria.

En el planol politic, Hongria formava part de
I'Imperi Austrohongarés i estava dominada per un
pais del qual els hongaresos no se sentien part. El
tema de la independéncia i les manifestacions del
sentir nacional eren quotidians.

La situacidé musical també era de dominaci6.
La musica hongaresa estava totalment supeditada a
la tradici6 dominant: 1’austroalemanya.

La joventut de Bartok transcorre al si d’una
familia pobra i en un clima on les manifestacions
d’independentisme eren freqiients, recolzant I’esperit
nacional (moltes vegades es va veure el jove Bartok
amb el vestit tradicional hongarés, fet no massa
aconsellable en aquells temps). L’ambient demanava
manifestacions de la identitat nacional a nivell
cultural.

En aquestes circumstancies comenga a
compondre Bartok i es troba amb el rebuig i la
incompresnsié de puablic i critica. Segons ell, es deu
en gran part a les “péssimes interpretacions de que
eren objecte” les seues composicions, “per culpa de
directors que eren incapagos de comprendre-les 1
d’orquestres totalment inadequades”. Per aixo crea
el 1911 la Nova Societat Musical Hongaresa amb

(K] schola cantorum

“La meua idea fonamental, 1a que
m’ocupa des que séc compositor, és la
fraternitat dels pobles contra totes les

guerres. Aquesta és la idea que, mentre
m’ho permeten les forces, tracte de servir
amb les meues composicions”.

la col.laboracid de Zoltan Kodaly i un grup
de music joves, que tenia I’objectiu fonamental
de “contruir una orquestra de cambra totalment
independent d’organismes estatals o privats,
dedicada tant a interpretar musica antiga com
moderna, i incliis modernissima”. No van arribar
a cap resultat positiu i un any més tard es retira
de la vida publica, frustrat pels nombrosos
fracasos personals i els desenganys amorosos.
D’aquest temps son El castell de Barbablava,
El princep de fusta i I'Al-legro barbar.

En el temps de desaparicié de 1’esfera
puiblica es dedica a la recoleccio de I’heréncia
del folklore camperol junt amb Kodaly. Ell creia

n, <v. - 3

Bartok enregistrant

una cango popular
hongaresa



que la vertadera eséncia de la musica popular es trobava
en aquesta musica i que calia rescatar-la abans que no
desapareguera. Aixi recorre els llocs més recondits d"Hongria,
Eslovaquia, Romania, Bulgaria, Iugoslavia, Turquia i Ardbia,
en cerca de melodies tradicionals que li serviren de inspiracio.
Amb la col-laboracié de Kodaly publicara algunes obres
d’etnomusicologia: La importancia de
la misica populari L’influx de la mitsica
camperola en la musica culta moderna.

Després d’aquest periode ingrat per
a Bartdk, en va vindre un on tot seria
favorable, encara que efimer. El 1919
¢s proclama la independéncia d’'Hongria
i pren el poder el govern bolxevic de
Béla Kun, que reclama com a assessors
culturals les figures més rellevants del
moment. Entre ells estan Barték, Kodaly
i Dohnényi. La interpretacid de les seues
obres rep una bona acollida per part del
public, que celebra i afalaga tot allo que
s’identifique com a propi.

Poc li va durar la sort. E1 1920 el
govern de Béla Kun és derrocat i
’almirall Horthy pren el poder. Tota la
gent relacionada amb el régim anterior
és perseguida o menyspreada. Bartok va
ser privat de les seues funcions a
I’Académia de Budapest, el llibretista
d’algunes de les seues obres va haver de
fugir del pais i les seues obres van ser
retirades del repertori perqué es
consideraven immorals.

Aixd no era obstacle perque la seua musica tinguera
una gran acceptacio a Europa, El 1925 s’estrena a Colonia
amb gran éxit El mandari meravellos. Perd, amb I’arribada

del nazisme, la seua imatge va quedar molt devaluada i ¥

les seues obres patiren constants manipulacions. Tot i la
seua fragilitat fisica, mai no va callar res 1 no evita expressar
clarament el seu parer sobre el régim de Hitler: “A Hongria,
el poble cristia civilitzat estd quasi completament consagrat
al sistema nazi. Realment m’avergonyisc de provenir
d’aquesta classe”.

Als pocs anys, i després d'uns profunds conflictes
morals, decideixen el 1940 abandonar Hongria i establir-
se als Estats Units: “Aquell qui es queda quan pot anar-
se'n, vol dir que aprova tacitament tot el que ocorre aci”.

Durant ’estada als Estats Units és professor a la

“No puc concebre
la musica que
no expresse

absolutament res.”

universitat de Columbia i Harvard, i fa encarrecs
per a diverses orquestres, associacions de compositors,
etc. Bartdk no s’adapta a Iestil de vida america i tot
empitjora amb la Segona Guerra Mundial:

“La meua carrera com a compositor esta poc menys
que acabada; el boicot a les meues obres per part de les
principals orquestres continua; no s’executen les meues
composicions, antigues o noves. Es una vergonya... No
per a mi, per descomptat. [...] El mal és que me n’he
d’anar tenint encara tant a dir.”

El 1945 mor de leucémia amb un amarg regust de
fracas.

La musica de Béla Bartok participa de la concepeid
beethoveniana: “No puc concebre la musica que no
expresse absolutament res.” Bartok entén la musica com
a experiéncia humana on son presents el lirisme i la
introspeccid, davant el formalisme que pregonen
compositors com Stravinsky.

Mostra també la seua personalitat rebel en el camp
musical rebutjant la tradicié alemanya i trobant en el
folklore nacional la resposta: “El folklore hongarés em
va deslliurar de la tirdnica regla de les
tonalitats majors i menors”. Aixi les
seues obres giren al voltant d'un centre
de gravetat tonal perd no se sap ben bé
si estem davant una tonalitat major o
MENor.

En contra del romanticisme, refusa
tota aquella grandilogiiéncia i pren partit
a favor de ’austeritat i I’'economia que
veu encarnada en la musica del seu
poble: “De les cangons del sud-est
europeu en podem aprendre la supressio
de tot alld que no és essencial. I
precisament aix0 ¢s el que deleravem
aprendre després de I’excessiva
grandilogiiéncia del periode romantic.”

Bartok fou un music que obri nous
camins i, com tots els genis i
descobridors, va patir incomprensions
i fracassos al llarg de la seua vida. Al
seu testament hi trobem senténcies tan
curioses com la que prohibeix donar ¢l
seu nom a cap carrer fins que
desaparegueren d’Hongria els dedicats
a Hitler i Mussolini.

abril de 2000 il
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vegada.

El grup

de sarsuela de la Schola

Cantorum continua els assaigs de I’obra *“Los
Gavilanes” del mestre Jacinto Guerrero. Abans
d‘un dels assaigs de lletra, hem parlat sobre el
treball que estem realitzat i ho reproduim en
aquest reportatge.

Aquesta sarsuela planteja un repte nou

en relacid al que s’havia fet fins ara en la nova

En I’apartat d’actors i actrius, cal

destacar el treball conjunt
que realitzen entre la gent
veterana de ’entitat i els
nous valors que estan
sortint, ja que alguns i
algunes actuen per primera

Des del principi, el director escénic va

plantejar un ritme de treball
fort en els assaigs de lletra,
ja que disposava de set
mesos per a muntar I’obra
i la gent han respost
adequadament al que
s’esperava d’ells, acudint
amb molta regularitat als
assaigs.

Fins ara la
col-laboracié de gent de fora
de ’entitat és importat i molt
d’agrair.

Fer sarsuela digna
és de vegades molt dur ja
que cal invertir moltes hores

el mestre

. Guerrero

el més important és saber
conviure amb la gent
que tenim el costat

U canmi per a bisfrum |

Aquest fou el cartell que
anuncia I'estrena de "Los
gavilanes”

i coordinar molta gent, i no hem de perdre
de vista que som aficionats.

Molt interessant resulta saber el pensar de
la gent que amb il-lusi6 participa en el muntatge
d’aquesta sarsuela.

Per aficid, que fa que se sacrifiquen i vagen
a assajar a ’hora que siga i fins i tot en hivern “amb
el fred que fa a les nits”, per intentar superar-se
cada dia i intentar donar el millor que t¢ cadasci a
I’hora d’interpretar el personatge. Perque no es
perda la sarsuela, que pareixia que en anys anteriors
s’havia perdut i que en aquesta ¢poca estem
retrobant.

El muntatge d’aquesta sarsuela planteja
una forma de treball dramatic diferent de la que
estaven acostumats, sobretot el més veterans. Hi ha
qui pensa que aquesta manera de treballar sera bona
si el resultat final és bo. Una altra gent creu que
aquesta forma de treball és bona i que €s un
plantejament que cal imitar en altres aspectes de la
sarsuela.

També es pensa que en una activitat com
aquesta s’aprenen les sarsueles completes i aix0 €s
una oportunitat molt interessant, sobretot per als
que volen tindre una projeccié més
professional en aquest art,
considerant com una escola de
sarsuela els muntatges que fa
’entitat.

Una altra opini6, i molt a
tindre en compte, €s la de la gent
jove que esta treballant en 1’obra, perqué pensa que
esta fent alguna cosa diferent del que es troben en
la rutina de les seues vides. Encara que els toca
treballar i estudiar molt per estar al maxim nivell.

Els responsables de la produccié estan
preocupant-se de moltes coses necessaries i
importans, que, junt al treball musical, de
dramatitzacié i dansa, suposa un esfor¢ molt
considerable, que esperem que ens porte a oferir a
I’aficié i al ptiblic en general una obra d’art digna
d’aquesta entitat.

Com a reflexié final d’aquest article, heu
de saber que el més important en aquesta forma de
treball és saber conviure amb la gent que tenim el
costat, formant un equip on tot el mdn es trobe
estimat, valorat i respectat en la seu faena i que en
una entitat com aquesta, on tot el treball es fa
voluntariament, hem de disfrutar el cami que ens
porta a la consecucié dels objectius i les metes
marcades per I’entitat que, en definitiva, som tots.



MON AIXI VA NAIXER LA SARSUEILA

Vicent Antoni Ortega

INFANTIL

DURANT EL
REGNAT DE
FELIP VI,

EN EL SEU PALAU,
ELLI LA SEVUA
ESPOSA DEBATIEN
SOBRE UN SOMNTI:
LA SARSUELA...

i

Es MUSICA, BALL T CANT
TOT JUNT, HISTORIES D” AMOR

TOT

IELS

PERSO- EN UN
NATGES PAISATGE
SON... DE
DECORAT
PLE DE
VIDA...

...I JOANA 5" EMBOLICA
AMB L"ALTRE

ALESHORES ES

VA ESTRENAR LA

PRIMERA SARSUELA

"EL JARDIN DE FALERINA",
EL 1648.
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BILLIE
HOLIDAY

anys vint

Doncs bé; per a aquells que no
varen llegir la primera part d’aquest article,
que té el seu origen en el niimero anterior,
crec oportu assenyalar que els hi animava
a seguir, en la present publicacid, els albors
i el desenvolupament d’aquest estil de
musica tan peculiar i inconfusible com és
el Jazz.

Comengaré aixi parlant de les
denominades balades, que son cangons
complexes, de vegades molt extenses,
dividides en nombroses estrofes i preses
sovint del repertori de les work song
(cangons de treball) —ja referides al
niimero anterior—, de les quals han perdut
la funcié originaria. Algunes deriven, més
o menys directament, de les balades
escoceses 1 irlandeses que els negres
trobaren al Nou M6n. També hi ha casos
en que s’han arribat a convertir en un tema
de blues, encara que la nota més curiosa
és que fins i tot algunes foren interpretades
per les “wash boards bands”, nom que
deriva de les taules de llavar que
utilitzaven aleshores les bandes com a
instrument ritmic. [gualment que les “work
song”, les balades s’han sentit infinitat de
vegades a les presons del “Profund Sud”,

orquestra dels | L

on, a causa de 1’aillament i de certes situacions
socials, el folklore s’ha mantingut viu i quasi
incontaminat. Pensem també que, en el seu
afany per convertir els negres de 1"Africa
occidental —que arribaven com a esclaus— al
cristianisme, la religi6 passa a ser ¢l centre de
la vida dels esclaus i la utilitzaren
primordialment com a ferramenta principal per
a constituir les seues comunitats en qué molt
més tard tindrien 1’oportunitat de reclamar els
seus drets. Perd, amb el pas del temps, les
primeres reunions passaren a ser ¢l que després
considerariem la tipica funci6 afrocristiana.
Vegem doncs —per fer-nos una idea més
coherent de la decisiva implicaci6 que tingué
la religio en el desenvolupament posterior d’allo
que coneixerem com a “jazz"—, en qué consistia
aproximadament aquest tipus de ritual mitjangant
una descripcié de la citada representacio:

“Els bancs es recolzen contra la paret
quan la veritable funcio acaba i tots, vells i
xiquets, homes i dones, una multitud grotesca
de joves polits —les dones habitualment amb
mocadors de colors vius al cap i la falda curta,
els xics amb les camises trencades i pantalons
d’homes, les xiques descalces— drets al mig
de la sala, comencen a caminar en cercle, molt
estrets els uns als altres, arrossegant els peus
sense algar-los mai de terra. El sentit d’avangar
el dona el moviment dels seus cossos, prompte
banyats de suor. De vegades ballen en silenci;
d’altres, mentre avancen arrossegant els peus,
canten la tornada dels sperichil (spirituals),
rarament canten el tema sencer. Perd, més sovint,
els qui canten millor i els shouters (espécie de
solistes), ja cansats, es reuneixen en grup en un
costat de la sala i donen suport a
I’acompanyament dels altres, cantant el motiu
conductor 1 colpejant les mans fins i tot sobre
els genolls. El ball i el cant estan plens d’energia
i quan el “shout” dura fins a la nit, la remor
cadenciosa i sorda dels peus que s’arrosseguen
per terra impedeix dormir qui estd en un radi



Pee Wee Rusell (clarinet),
Bobby Hackett (frompeta)
i Brad Gowans (trombd)

de mitja milla.”

Es la descripcié d’un “praise meeting” (reunions
de lloances al Senyor) o “ring shout” (literalment: cridoria
en cercle) o, tamb¢ anomenat, “circle dance” (ball en cercle),
on, més que en altres expressions del folklore musical negre-
america, s’adverteix la persisténcia d’elements africans; s’hi
aprecia fins i tot I'efecte dels primers ensenyaments religiosos,
ja que els participants en el “ring shout” feien tota classe
d’esforgos per no creuar els peus, perqué, si ho hagueren fet,
haurien “ballat™ és a dir, haurien rendit homenatge al dimoni.
Els havien ensenyat que la misica profana i, naturalment,
també la dansa, eren coses diabdliques. També el banjo i el
violi, en els quals els negres reeixien, eren instruments del
dimoni. Per aixo, aquestes cerimonies d’origen africa i per
tant paga, solien desenvolupar-se de nit, en llocs apartats
(barraques aillades, sovint enmig dels boscs), i es recorria a
estranyes solucions per esmorteir el soroll dels cants i de les
danses. Quasi sempre a I’entrada de la barraca es col-locava,
girada, una tina de bugada o bé un recipient de ferro que, en
algar-se de terra per un costat, hauria d’ “engolir-se” els
sorolls, apagant-los. Era ja evidentment un simptoma del
complex de culpa que angoixaria durant molts decennis els
negres americans, que fins a époques recents sempre
s’avergonyiren, poc o0 molt, de la seua misica i en particular
del blues 1 del jazz.

I amb el terme bastant generic de negro spirituals
{també n’hi ha de “blancs”™) s’acostuma a designar diversos
tipus de cants religiosos negre-americans que se sentien en
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el segle passat exclusivament en els territoris de llengua
anglesa i de religié protestant. Hi ha cants estatics,
solemnes, commovedors, els veritables spirituals i n’hi
ha plens de dinamisme, de fervor mistic, quasi marxes,
que tenen per suport el colpejament de peus i mans.
Nascuts cap al 1800, fruit de Iauténtic fervor religios
popular, ens recorden aquelles grans reunions a 1aire
1liure que més tard passarien a les esglésies, en les quals
la multitud es deixava caure sovint en un éxtasi histéric
i els predicadors apostrofaven amb dramatic ardor, amb
vehemeéncia, els fidels, els quals es deixaven véncer per
la commocié i responien amb rauxa a les preguntes i
les acusacions del predicador. Paraules com amen,
hallelujah, digaselo, pastor, son confirmacié del
sentiment negre que presidia aquestes assemblees
religioses. Per sort o per desgracia, per als blancs era
molt dificil entendre el profund significat de certs
“spirituals” i del missatge de protesta que aquests
cants sobreentenien a cada paraula. Alguns d’ells estaven
prohibits i, com ja hem apuntat amb anterioritat, es
cantaven d’amagat, durant les cerimonies nocturnes,
en qualsevol barraca aillada.

Encara que es puga creure que moltes melodies
de “spirituals” soén fonamentalment africanes, no ha
d’enganyar-nos I’estructura antifonal de molts d’aquests
cants, i en particular dels “sermons”, que poden per
aixd semblar africans quan, en realitat, els seus origens
cal buscar-los a Nova Anglaterra. Es donaren a conéixer
al pablic també a Europa, Australia i Africa del Sud
cap a I’altim quart del segle passat; no obstant, els
cantants que s encarregaren de difondre’ls, malgrat ser
negres, buscaren adaptar-se tant com pogueren als
gustos i els criteris estétics del seu auditori blanc, i
definiren millor la forma dels “spirituals™ harmonitzant-
los, cas del conegudissim When the Saints Go Marchin’
in. Segur que el mestre Dvorak tenia en ment algun
d’aquests cants quan escrigué:

“Quina melodia podria aturar un nord-america
enmig del carrer, si estigués en terra estrangera, i li faria
sentir I’aire de casa, per molt dur que fos el seu cor, i
per molt malament que estigués interpretat el motiu?...
Les més potents melodies, les més belles entre elles,
al meu parer, son certs cants de plantacions, i els cants
dels esclaus que es distingeixen per la seua insolita i
subtil harmonia; una cosa que jo no he aconseguit
trobar en cap altra cangd, excepte en les escoceses i
irlandeses.”

Crec que no puc acabar millor I’article que
amb aquestes savies paraules d’un dels grans genis de
la miisica que convisqué i comparti multiples
experiéncies en aqueix desbordant i excitant Nou Moén.
La meua intencidé haguera sigut comprimir molt més
les frases i idees que aci han aparegut, perd he de
reconéixer que no m’ha sigut facil, a causa, en gran
mesura, de la importancia que comporta cadascuna
d’elles. Per aix0, i com que encara em queden dos
apartats de gran relleu a comentar —el blues i el

| ragtime— per completar aquests “Origens del Jazz”,

espere poder acomplir el meu desig en un proper
lliurament, en el qual també inclouré una xicoteta guia
discografica, a mode d’invitacio, amb la qual podran
investigar ’atractiu i fascinant mén sonor del Jazz.
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Parlar d’improvisacié musical entre els
musics professionals du a la ment, de manera
automatica, una série de parametres a tenir en
compte en el moment de la seua realitzacié:
alguns com la tonalitat, 1’estructura, les
cadencies, la duracié d’esquemes melodics o
ritmics, etc. A més a més, aquests parametres
s’han d’efectuar al mateix temps. El concepte
que normalment es té format €s que improvisar
constitueix la part més dificil de la interpretacié
musical.

Pot ser que s haja arribat a aquesta idea
perqueé s’ha cuidat molt poquet 1’educacio
sistematizada de la improvisacid, amb la qual
cosa, efectivament, agd constitueix un mén
quasi a part per al music i, abans d’intentar-
ho, ja desisteix. Per qué? Fonamentalment a
causa de la inseguretat que presenta la falta
de practica i, com a conseqiiéncia, la por a
fer el ridicul. En 1’actualitat, la LOGSE I’ha
inclosa en els programes, tant en 1’Educacio
Obligatoria (Primaria i Secundaria) com en
els conservatoris.

Ja podem dir que la improvisacio ¢és una
conseqiiéncia de la creativitat general del
music; per aixd mateix convindria fer un repas,
encara que siga xicotet, del que significa aquest
factor per a poder aplicar-lo en 1’educacié
musical, mitjancant 1’adequat estimul i la
sistematitzacié d’exercicis i realitzacions
concretes, ben graduades quant a la dificultat
i els objectius marcats.

En general, tota persona té una capacitat
creativa innata, en major o menor grau. Depén

Vicente Sanjosé Huguet
Professor de Didactica de
Expressié Musical
Universitat de Valéncia

de si se’n fomenta o no el desenvolupament que
es puga arribar a metes notables. I, per desgracia,
la societat actual no valora la persona creativa, quan
la realitat és que, sense persones creatives en tots
els camps del saber, la cultura no avangaria.

La creativitat t€ unes caracteristiques que la
defineixen i identifiquen i son:

Fluidesa.- La facilitat amb queé es generen
idees. Es 1’aspecte quantitatiu,

Flexibilitat.- Es 1’habilitat per a adaptar,
reinterpretar o canviar la tactica per a
arribar a la meta proposada. Es
I’aspecte qualitatiu.

Originalitat.- Quan la solucié que hem
trobat €s tinica o almenys diferent de
les que es coneixen fins al moment.

Elaboracio.- Es el grau de desenvolupament
de les idees produides, la qual es fa
patent en la riquesa i complexitat
mostrada a 1’hora d’executar
determinades tasques.

La creativitat depén de dos factors: I’heréncia
i ’educacié. El primer d’ells no és responsabilitat
de I’educador, pero el segon si, ja siguen els pares,
els mestres, els professors, o la societat on visca
determinada persona. De tal manera que aquesta
creativitat primaria s’hereta i pot ser estimulada o
be siga sufocada.

La proposta més important per a estimular la
creativitat del xiquet és, per damunt de tot,
proporcionar-li un tipus d’educacié creativa, no
sols a I’escola, sind també en 1'entorn familiar i
social. Els educadors han de ser, doncs, creatius i
donar el valor que la creativitat es mereix. Com fer-
ho? Podria resumir-se en els segiients principis:

< Tractar amb respecte les preguntes del
xiquet

** Tractar amb respecte les idees imaginatives
% Tenir en compte les idees dels xiquets
* Fer que els xiquets tinguen periodes
d’exercitacid, lliures de "amenaca de
I’avaluacio

% Tractar de buscar sempre en |’avaluacid
del treball dels xiquets la connexié causa-
efecte



L’educador ha de tenir unes qualitats per a-assumir
aquesta tasca educativa que, per descomptat, ha de
formar part de la seua feina vocacional:

% Ha de ser creatiu

+ Ha de dominar la técnica de un mitja d’expressio
artistic (misica, en el nostre cas), sense desconéixer
els altres.

+% Ha de tenir un tracte pedagodgic amb els !
xiquets i compendre les expressions infantils
+» Ha de saber distingir el comportament en grup
de I'individual i interpretar-lo

«» Ha d’estar preparat per a conéixer el seu propi
comportament i com aquest incideix en el procés
d’aquells que esta educant

% Es imprescindible una relacié constant i fluida B=
amb les altres persones que intervenen en I’educacié
d’aquest o aquests xiquets

De tota manera, no és imprescindible que tots els educadors
tinguen una gran capacitat creativa per a poder educar la
creativitat. N hi hauria prou amb que tingueren en compte
allo que no s’ha de fer perqué inhibeix la creativitat, i que
podriem resumir en els seglients aspectes:

-Imposar criteris unilaterals

-Judicar continuament la conducta del xiquet amb una
critica sistematica, tant per a premiar-lo com per a castigar-
lo

-La sobreproteccid, oferint sempre solucions en lloc
de permetre-li enfrontar-se als seus propis problemes

-La postura hipercritica per part del medi social

-Sostenir el xiquet a reproduir models proposats per
adults, com si foren les iniques opcions

-Presentar els continguts de les assignatures dividits
en unitats minimes, la qual cosa fa perdre de vista la
relacid entre conceptes i no permet una visio de conjunt

-Alguns comportaments socials com:

Intentar eliminar la fantasia del xiquet a edats
primerenques

Insistir a restringir la seua curiositat i a
manipular el seu medi

Exagerar la importancia de les diferéncies
sexuals

Criticar les formes d’expressio, orals o de
qualsevol tipus, amb el pretext d’una
“expressio correcta”

Situar el xiquet en un entorn autoritari o una
educaci6 rigida, on es prima més I’acatament

al que es diu i ’adaptacié als principis
establerts

Simplement evitant en 1’educaci6 fer el que acabem
de dir i, pel contrari, tenint en compte la part positiva de
cada un d’aquests apartats, aquest xiquet o xiquets
creixeran en un ambient de tranquil-la 1libertat per a
intentar buscar solucions distintes als problemes, sense
por que ningu el ridiculitze o el considere “distint” amb
el consegiient rebuig. Convindria fer ara una reflexio
rapida: esta estructurada aixi la nostra societat en general?
Estem estimulant la creativitat en els xiquets? S’accepta
aquells que sén “originals” per la seua forma de ser o
de actuar i s’aparten de les normes o processos establerts
com normals?

Respecte a I’educacid de la creativitat musical,
convindria que cada professor tinguera sempre en compte
els principis assenyalats i pensar que, encara que hi ha
aspectes en la musica que no admeten més de una forma
de interpretacio, si que n’hi ha molts altres en els quals,
gradualment, podem anar estimulant respostes “‘originals™
per part de I'alumne des de la seua llibertat d’expressi6
musical i a I’altura de la seua capacitat i de la seua
formacié. Si tenim en compte que, en un principi, totes
les respostes poden ser valides i que no hi ha res “mal
fet” encara que a 1’adult li ho parega, no tallarem les
respostes dels alumnes. A I’educador musical li correspon
acceptar fins les respostes “rares” i dirigir-les després
cap a alld que podem considerar més perfecte, siga pel
procediment utilitzat o pel resultat aconseguit.

Des de xicotets, els xiquets manifesten la scua

creativitat musical amb els seus moviments ritmics més
o0 menys ajustats a la misica que escolten, amb I’interés
per I’exploracié dels instruments, de nous sons, amb les
cangons, fins 1 tot amb realitzacions instrumentals i
improvisacions. A més, la misica els proporciona un
vehicle agradable d’intercomunicaci6 entre ells i amb
adultes. Una cosa que pareix molt dificil per als adultes,
com és crear una cango, per als xiquets és la cosa més
normal. Si aquesta cangd no resulta tan perfecta com
seria desitjable, després es pot valorar entre tots, la qual
cosa fa que s’estimulen i entren en joc molts processos
intel-lectuals, estétics i fins i tot formals.
L’educador no és, dons, la persona que sempre diu allo
que cal fer i com cal fer-ho, siné que, sempre que siga
possible, ha de ser un guia que proposa allo que convé
fer per a ordenar el treball i que, en els casos de dubte
o bloqueig, pot ajudar per a continuar 1’activitat, sempre
respectant el punt de vista dels alumnes, encara que
puguen ser discutibles.
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L’embocadura

d’esclafar els
llavis de forma
que perden la
seua elasticitat

Parlem de problemes musculars

No es pot dir que tocar un instrument siga un
exercici perillds, pero té els seus riscos. Els musics
pateixen nombroses malalties derivades de la seua
activitat: el sisterna musculoesquelétic i 1"oida, per
exemple, poden patir alteracions per excés de treball
o per una técnica dolenta. A la nostra banda n’hem
detectat alguns casos. Afecten instrumentistes de
vent-metall. Les reduides dimensions dels broquets
(“boquilles™) ocasionen de vegades greus problemes
ala boca i a la cara. En aquest reportatge, Toni
(trompa), Rubén i Paco (trompetes) ens conten la
seua experiéncia.

Llengiietes labials

Els instrumentistes de vent-metall produeixen el

so amb la vibraci6 dels llavis. La columna d"aire Toni Forner, trompa

provinent dels pulmons posa en moviment onze gens de qualitat, havia perdut una octava i mitja en el
parells de misculs al voltant de la boca. Després registre i de vegades no podia tocar perqueé se li unflava
I'instrument amplifica el so. L."embocadura juga un el llavi. Després reinicia 1"estudi corregint tots els defectes.
paper molt important perque té la Practicament hagué de partir de zero:

mateixa funci6 que les llenglietes  §j yofey descansar durant un “Tenia la soluci6 als problemes —cuidar
als instruments de fusta. El music temps, redui progressivament ’emissié i la respiracio- perd progressava

haura de vigilar la posicié dels la intensitat del treball molt lentament. Era frustant anar a assajar

llavis, pero també hi compten la i comprovar la dificultat que tenia en

mandfbula inferior 1 les dents per-aconseguir una obres que abans tocava comodament”.

correcta embocadura. El contacte amb el broquet Toni va decidir anar a la universitat i 1’estudi

provoca que els llavis suporten molta pressio i pot de la trompa se’l prengué duna forma més relaxada. No

generar problemes de tipus muscular i neurologic. obstant, va recuperar bona part del nivell. “L any passat,
amb la motivacio de les oposicions a professor de muisica

El canvi d’embocadura de secundaria —on s’ha de fer una prova amb instrument-

em vaig proposar estudiar tots els dies i vaig avangar

Toni Forner va comengar a tocar la trompa als vuit prou”.

anys. Tenia molta facilitat, fins i tot s"examina de

dos cursos alhora al Conservatori El sobreesforg

de Saragossa. Quan tenia tretze
anys, s'adona que li havia eixit
un petit quist al llavi inferior i
que —analizant-ho ara- provoca
el canvi de la posicié de
I"'embocadura. Amb aquest canvi
vingueren els problemes. Toni
perdé soltura en 1"emissi6 de les
notes, Ningl no en sabia els
motius. “Deu ser que no has
esmorzat bé” —li va dir un dia el
seu professor. Tot agd va generar
un problema psicologic: “Es perd
la confianga i estas obsessionat
que fallaras les notes”. Com que
des del Conservatori no va rebre
cap soluciéo va ser ell,
inconscientment, el que va
prendre mesures. Abandona la
técnica correcta i comenga a
forgar massa els llavis i la resta

El cas de Rubén —professor de trompeta
a I'escola de musica- va aparéixer de
la nit al mati. Era en una ¢poca on
estudiava molt i tenia un munt de
compromisos. “Com que em trobava
bé, no feia cas a la gent que
m ‘aconsellava cuidar-me el llavi. Vaig
notar molésties, em va entrar por i vaig
deixar de tocar perqué pensava que
m’havia trencat el llavi. El professor
em digué que no tenia res, que tot era
psicologic, perd el dolor continuava.
» Durant cinc mesos vaig descansar, la
qual cosa fou un error perque vaig
perdre la massa muscular i m’ha costat
molt recuperar-]a”.

Quan torna a agafar |’instrument
observa amb desesperacié que encara
tenia molésties. Rubén es va passar
del cos. Dels quinze als setze = i hores davant 1’espill analitzant-se
anys va deixar la trompa. Havia Rubén de la Rosa I'embocadura i examinant-se la boca
acumulat molts vicis: el so no tenia trompeta ’ amb |'esperanca de trobar alguna pista




Un bon escalfament redueix el perill d"accidents. Bengt Belfrage, professor de trompa, ens ofereix la seua estratégia:

» Primer ens divertim uns minuts amb els sons de manera molt relaxada i en qualsevol nivell de tessitura.
> Escalfament principal: amb exercicis de flexibilitat interpretats amb matisos de mezzoforte a forte.
Estalviant notes molt agudes.

» Tocar glissandos d’octaves amb digitacions fixes.

La capacidad fisica d'un
instrumentista de vent-metall no
s’ha d’explotar més d’un 60-70%
del seu potencial. Si ultrapassem

aquest percentatge, el so perd
poteéncia, qualitat i afinacié

professors Andrés Simed i Julio Gonzalez i espera millorar el seu
nivell. Com a professor de ’escola, inculca uns bons habits d’estudi
i es mostra inflexible quan veu que 1’embocadura s"aparta del lloc
idoni: “Rectificar els defectes és molt senzill per als xiquets de deu
anys, pero resulta un treball de mesos als vint”.

El trencament muscular

Després de visitar molts metges, Paco viatja a Barcelona
amb 1"esperanga d’obtenir d"una vegada un diagnostic: “No hi ha cap

sobre els seus mals. “Ho vaig passar malament, sobretot solucid, tens un trencament fibrilar irreversible. El millor que pots fer
perqué em vaig aillar amb el problema i no vaig buscar cap és deixar-te la trompeta”. Les expectatives de conyertir-se en music
profesor que m ajudés a resoldre’I”. professional s esvaniren, perd Paco no volgué abandonar |'instrument.
“No podia tocar ni les notes més greus de la trompeta.”

Finalment descobri una marca dins el Finalment un professor li aconsella canviar de posici6 i

llavi produida per una dent una mica torta. Com __ Quan toqueu el gy, tenica on els llavis treballaren el menys possible.
que els llavis havien perdut forca a causa de la VOSIre instrument, el «qyesta malaltia és tota una prova per a qui la pateix i
inactivitat, el contacte amb el broquet li feia mal. /favi superior vibra ¢ f valorar cada nota que ara pots tocar. Han hagut de
La solucié fou enfortir la massa muscular del ~NOU vegades més passar tres anys per poder recuperar una part del meu

Ilavi, llimar-se les dents i colocar-se ferros per que linferior nivell ™.
corregir la dentadura. Paco recorda exactament el dia que els seus llavis
¢s rendiren: encadend dos assaigs amb repertoris molt exigents en un
L'experiéncia ha sigut desagradable, perd ha tingut temps en qué els musculs estaven esgotats per I’excés d’activitat.
conseqiiéncies possitives: Rubén ha aprés a estudiar “Quan va acabar |'assaig notava que alguna cosa estranya em passava
correctament amb exercicis d'escalfament, dosis de descans als llavis, inclis em tremolaven. A casa vaig fer exercicis de relaxacio,
dins 1"estudi i reducci6 de la tensi6 corporal quan acaba la perd era massa tard”.

sessid. A més, ha rectificat alguns vicis técnics amb els

L Tnstitut de Fisiologia i Medicina de/l’Art és un dels pocs centres que hi ha a 1'estat especialitzats.
en els problemes del music. Hem parlat amb Silvia Fabregas, una de les fisioterapeutes.d ‘aquesta.
clinica. Ens ha explicat que al llarg de la seua vida professional el 70% dels musics pateixen 6
algun tipus de problema fisic derivat de la seua activitat, .

: “A I'institut tractem Ies lesions musculars estudiant-les globalment. A¢o vol dir que:
cal fixar-se no sols en el lloc on ens fa mal, 8in6 també en ¢l seu voliat per tal d'esbrinar les
causes de les molésties i evitar que es reproduisquen. Per posar un exemple: una ]
del brag pot tenir-el seu origen a l’esquena. Per tant, haurem d’analitzar qué passa
per resoldre el problema”. : ‘

~ Ladoctora Fabregas pensa que convé un canvi de mentalitat: “Des de els conservatoris
caldria incidir molt més en |’ensenyament de la fisiologia del music. El 80-90% dels pacients 10
que acudeixen a I'institut té problemes per culpa d’una posicio dolenta en |‘embocadura, la qual ] =W -
cosa em porta a pensar que el miisic no sap ben bé el que fa. També és molt important preparar Imatge dels musculs
els miisculs amb exercicis d‘escalfament abans d'iniciar I'estudi i relaxar-los quan s‘acaba de que envolten la boca
practicar. “Quan saps el que fas, pots fer el que vols”. -

Que s'ha de fer quan els Illavis no poden més?

» deixar de tocar sense tractar de resoldre el problema per la forga o intensificant 1"estudi. )
» Si després d'una o dues setmanes no ha desaparegut el problema, haurem que consultar un especialista.
» Mitjangant programes d’entrenament se solucionen la majoria d’aquestes molésties.
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Continuant amb el repas que
estem fent al que ha estat la historia de

la musica, i concretament als pobles de
1'Antiguitat, ens aturarem a veure el que
havia estat la misica dins la societat de
I’antic Egipte, que es va desenvolupar
en el vall del Nil des del IV mil-lenni
fins al segle I a.C. aproximadament.
Tots coneixem alguna cosa
d’aquesta cultura que ha fascinat tot el

mon de totes les époques: les seues

piramides, les seues momies i sarcofags,

les grandioses escultures, els grans

Bergheh — ———
L-Amarna(Akhetaten) )
ol

temples i els seus déus—animals, el seu

sistema d’escriptura jeroglifica i fins i

tot la seua manera de vestir amb un tocat
al cap i faldilla. Bé, pero si ens parem

a pensar un poc €n aquestes coses ens

adonem que estan totes relacionades amb
la mort i el més enlla. Les piramides

eren grans tombes on soterraven les

momies dels seus faraons morts, dins

dels sarcofags, esperant la seua

resurreccid; la seua vida quotidiana era

representada en les tombes (d’aci que
coneguem els seus habits de vida); el seu
principal déu, Osiris, és el déu de la vida
després de la mort, del més enlla i a aquests
déus s’algaven grans temples on se’ls
venerava; les escultures representen
aquests déus i els faraons que eren
considerats déus en vida. Fins i tot
I’escriptura jeroglifica era sagrada i sols
era emprada en els temples i les tombes.

P! schola cantorum

Hem vist, doncs, que la cultura egipcia
se centra al voltant del culte a lamortila
creenga en el més enlla i la vida després de la
mort.

Perd, com van construir tot ago? Amb
esclaus. I és que el sistema economic egipci es
fonamentava en el treball dels esclaus i en
I’agricultura, que van desenvolupar al voltant
del Nil, que els proporcionava aigua i una terra



fertil, al mig del desert.
A més dels esclaus,
existia una classe :
treballadora formada per
artesans, escribes, metges,

etc. 1 una classe privilegiada

=

1 dominant formada pels

2]

sacerdots. El fara6 era
considerat descendent del
déu Ra, el déu sol, i per tant
era el maxim dirigent

of

religios i politic.

En una societat com aquesta,
fonamentalment religiosa, les primeres mostres
de musica les trobarem als temples, en els __ ‘
himnes i els cants que els sacerdots
entonaven en les cerimonies en
honor dels seus déus. Consideraven ELS EGARCIS
la veu com ’instrument més
poderds per posar-se en contacte
amb les forces divines. Les formes
emprades seran les mateixes que a
Mesopotamia, la himnodia o cant
d'himnes, ja fos com una antifona,
en que dos cors o dos sacerdots canten
alternativament, o un responsori, en el qual
un cor respon al cant del sacerdot, o formes
combinades d’aquestes dos. Moltes voltes
eren acompanyats amb una série d’instruments
entre els quals destaquen les arpes,
els crotals (plats molt menuts),
panderos o el sistre, I’instrument
egipci més caracterfstic, que consistia
en una série de plaques de metalls
col-locades en unes barres
sostingudes per un marc quadrat de
fusta, molt semblat a un sonall.
També empraven les lires, llatits molt
arcaics i instruments de vent com la
flauta recta (seba) i I’aulos (espécie
d'obo¢ doble) i la trompeta, emprada
en les parades militars.

Pero la muisica no sols es va
desenvolupar en els temples, ja que
al voltant de la vida de les corts naix,

CONSIDERAVEN LA VEU COM
L INSTRUMENT MES PODEROS

PER POSAR-SE EN CONTACTE AMB
ELS DEUS

segurament per influéncia
sirfaca, una musica per a
’entreteniment, com ho
demostren les pintures que
& ens mostren grups
instrumentals
d’esclaus—musics
acompanyant dansaires que
ballen per al seu senyor. Per
aquests testimonis s’ha
¥ interpretat que la musica
estava unida amb la dansa,
relacionada amb 1’aparici6 de les primeres
coreografies o balls més o menys descriptius.
Aquests musics de cort devien estar
molt poc considerats; molts d’ells
devien ser esclaus; la seua misica
era un simple producte de consum,
d’entreteniment sense cap més
consideracié o valor i sempre
lligada a la dansa.
Quant al sistema musical
emprat, era el mateix que el que
vam veure a Mesopotamia, ja que
les influéncies entre aquesta 1 Egipte vam ser
moltes. Empraven escales de cinc
(pentatoniques) i set sons (heptatoniques) 1 tal
volta empraren quintes, quartes o octaves per
fer una polifonia arcaica. Es creu que els egipcis
també coneixien la teoria dels
harmonics, que temps després va
desenvolupar Pitagores, tal volta
| recollida de les escoles de
| Mesopotamia. No sé sap ben bé. Pero
si que se sap que al voltant
d’Alexandria i la seua biblioteca (la
primera gran biblioteca de la historia)
va naixer un important focus
intel-lectual i alli coincidiren
cientifics i estudiosos de 1’ Antiguitat,
vinguts de moltes parts per compartir
i aprofundir en els seus
coneixements. D’aquests savis
destaquen els grecs, perd aquesta ja
¢és una altra historia.
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Vuelve los ojos hacia una fotografia que
le ensefio. Es de un ensayo al aire libre en
la partida del Pinet. Se le ve tocando su
flauta, su instrumento de siempre. Me
sonrie, yo le sonrio. Ha alargado su mano,
me muestra donde se encuentra: “lo sé, lo
sé, no ha cambiado casi nada”... Empieza
a contarme historias de aquellos ensayos
y de todo lo que paso hasta que la recién
creada Seccion de Viento ganara su primer
Certamen. A veces se queda en blanco,
pensativo, como

s ensayos en la finca del

T —

O

con el nerviosismo habitual de todos los
certamenes, aunque algunos detalles lo hacian
mas especial: era el primero de la Schola y
teniamos muchos problemas para ensayar,
tantos que llegaron a prohibirnos tocar en todo
el término municipal, incluso para ensayar.
Como faltaba poco para el Certamen, Miguel
Tuzon "el tio patas” nos dejé la finca por la
que me has preguntado, El Pinet. Estaba cerca
de Vall de Uxo pero en término de Nules y
hasta ahi no llegaba la prohibicién de nuestro

ayuntamiento. El sitio es

dand :
sitaaciones que ya El Pinet estaba cerca de Vall Perfecto para ensayar en

verano: una plaza bien

no van a volver de Ux6 pero en término de . hdicionada rodeada de
nunca. A los dos Nyles y hasta ahi no llegaba arboles altisimos. En este

nos gusta hablar de
este tipo de cosas, ¢l
para sentirse
acompafiado y yo
para hacerle compafiia. Algunas historias
me las cuenta varias veces, como
intentando recordar algin detalle
interesante que me permita conocer mejor
aquel tiempo.

“Me acuerdo muy bien del dia de aquel
Certamen. Fue el 21 de Julio de 1965,
amaneci6 un dia espléndido y nos fuimos

la prohibicion de nuestro lugar se hicieron todos los
ayuntamiento

ensayos para preparar aquel
Certamen. Bueno, como te
decia antes, llegamos a
Valencia a las cuatro de la tarde y ensayamos
por tltima vez en el patio del seminario viejo,
alli estaban todos los nifios de la escolania de
la Virgen de los Desamparados, ellos y las
monjas escucharon y aplaudieron nuestro
ensayo. Recuerdo que el director de la escolania
era entonces D. José Estellés. Después se hizo
el desfile por la calle San Vicente hasta la plaza
de toros. Me acuerdo también de la marcha:

La banda interpret6 |
en el desfile previo al
Certamen el pasodoble
"Moros y cristianos"” :
del maestro Serrano

P4ds' schola cantorum




La mayon’a

de los ensayos se |
celebraron este

paraje del término

de Nules g

Moros y Cristianos, del maestro Serrano. Debid
gustar mucho al publico, pues nos dieron el premio
al pasodoble por votacién popular. La obra obligada
para la segunda seccion era La Calesera, una
fantasia del maestro Alonso y nosotros llevamos
de obra de libre elecciéon el Oberdn de Weber.
Después los nervios, la interminable espera en la
"plaza del caudillo". Cuando los altavoces del

ayuntamiento de Valencia anunciaron nuestro -« .

triunfo, te puedes imaginar la alegria de todos los

simpatizantes y musicos de la Schola. Tuvimos que
festejarlo desfilando por Valencia ya que era imposible
en la Vall y nos fuimos a mostrar el premio a las
redacciones de los periédicos Levante y Las Provincias.

Imagen de la procesion R
del Cristo

Sabes que todas las bandas tienen un mote. El nuestro
es "La Polilla", esto nos viene de esta época en la que
no nos dejaban vestirnos de musico y empezaron a
decir que los uniformes ya estaban apolillados. Un
dia de San Vicente nos ibamos a tocar a Sueca y a mi
me encerraron en el retén por bajar a la acera aqui,
enfrente del local. ninguna manera
podian permitir el vernos ni vestidos

Debié gustar mucho al

Me pongo en pie y le ayudo a levantarse, lo hace
con cierta dificultad, lentamente bajamos las
escaleras y nos vamos hacia su casa. Por el camino
me cuenta otra interesante historia: la procesion
del Cristo de la parroquia de la Asuncion del
primer martes de octubre 1.967. “Unos hombres
mayores que tli no conoces ya que todos han muerto
se hicieron clavarios del Cristo para que la Schola
asistiera a aquella procesion. Teniamos el
beneplécito del sacerdote mossen Miguel Aznar y
quedamos de acuerdo en que nosotros
acompaifiariamos la procesién pero como siempre
tuvimos problemas, pactamos con el sacerdote y
salimos en comitiva desde dentro de la iglesia
tocando Lumen Mundi, la plaza estaba llena de
gente ,mucha guardia civil que vino de Castellon,
también estaba la banda de Unién y Descanso
preparada para actuar. Todo el mundo pensédbamos
que aquello iba a acabar mal, pero no paso nada.
Salimos tocando desde dentro de la iglesia y los
demads se fueron tranquilamente a sus casas, fue
una de las procesiones con mas espectadores que
recuerdo, la Schola acompaifi6 al Cristo con mucho
orgullo y dignidad”. Me pregunta si no me acuerdo
de este acto y tengo que aclararle que no estaba
todavia en el mundo. Ya estamos llegando a su
casa y me tengo que despedir. Con ¢l siempre tuve
la impresién de que me estaba despidiendo, por la
abismal diferencia de edad.
Sin embargo, me dio tiempo

de miisicos por Vall de Uxé, no te publico, pues nos dieron e] de¢ aprender de cl, de

rias ahora parece cosa de broma pero
te aseguro que entonces no lo era,
por suerte me soltaron a las dos horas
y todavia llegué a tiempo para el
concierto de Sueca. Como te decia antes, el Certamen
entonces tenia mas emocion: ganabas o no ganabas,
no me gusta esa moda de ahora de ganar todos, no lo
entiendo. Ese afio fue para nosotros muy positivo.
Ninguna banda de Vall de Ux6 ganaba certimenes en
Valencia y nosotros empezamos por la segunda seccién
y al aflo siguiente al subir de categoria también ganamos
en la primera seccidn, pero eso ya te lo contare otro
dia.

premio al pasodoble por
votacion popular

experimentar su serenidad
ultima. Cuando murié D.
Miguel intenté dirigir la
Zarzuela que teniamos
contratada en San Vicente. Era demasiado mayor,
quiso pero no pudo. Hizo casi de todo en la entidad
, dirigid la primera orquesta que tuvo la Schola y
al final como misico mas veterano entregd la batura
al actual director Lloren¢. Hay una fotografia en
la secretaria; “toma -me dijo- ponla en algin lugar
y asi os acordareis de mi”.

abril de 2000 pPd%




	Diapositiva 1
	Diapositiva 2
	Diapositiva 3
	Diapositiva 4
	Diapositiva 5
	Diapositiva 6
	Diapositiva 7
	Diapositiva 8
	Diapositiva 9
	Diapositiva 10
	Diapositiva 11
	Diapositiva 12
	Diapositiva 13
	Diapositiva 14
	Diapositiva 15
	Diapositiva 16
	Diapositiva 17
	Diapositiva 18
	Diapositiva 19
	Diapositiva 20
	Diapositiva 21
	Diapositiva 22
	Diapositiva 23
	Diapositiva 24
	Diapositiva 25
	Diapositiva 26
	Diapositiva 27

